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美 學槪論 

第一章緒論 

美學 s ^ hsthctis , i5 ^ iEsthetik > 乃硏究蘭於人類理想之 | 就 
是美的堙想方面的 法 則之科氣考人類的理想 普逋可分爲真 善美三 方既研 
究真的理，想方面的法則之科學爲論理基研究善的理想 方面 的法則/之科學 
爲倫项學而硏究美的理想方面的法則之科學就爲美乳就美學的 歷史而 氣 
他的發達實較論堙學偸理學更齓西洋最初 把美學紐成爲 一獨立 學科的學 
問家乃是德國的 巴姆加敦 (麥|^ 2 旁| 1 , 1714 | 1762 )。固旣西洋在希臘古^, 
學問家對於美的問題也未始全沒論也可是他們的硏究都是零碎的斷片亂 
(滞»古代哲學家中如 柏拉圖 { Plato ) 及 亞里斯多德 ★ Axle )} 一人都有對 
於樊的問題的議^ j 而 亞里斯多德 的詩論尤可注意 j 在中古時化 西部 耶銥 
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教大齓宗教把實際和思想一切都支配 T ; 雖是藝術 (冽 如建築)在宗教之下 
也未始沒有相當的發達’可是美學的思想可說完全在於姜縮狀 -110 及至近世 
宗教改革舆文藝復興的時％現世的文物逐渐代趙現世的文物興隆起先於 
是藝術文學漸增發達，而藝術批評方面也有不少的進#0但是在他方美學 
違一種學問值至 包姆加敦 止還衩有紐織成 一種獨 立的科氣在西歷第十八 
世紀後％ 巴姆加敦 方纔著了 一部 ：hsthetid (175 〒一 758) ( 美學$這一部 
>睿分爲二氮實可稱爲美學之匙 包姆加敦 係哲學氟所以他的美學也以哲學 
的議論爲主。照他的意見，人類的知識可分爲明瞭與暗昧的兩 MO 研究前一種 
明瞭的知鐵就是硏究理性及其運用方法的科學卽爲論理黾這一種論理學 
早成立而且極屢發氣可是硏究後一種暗昧的知識就是硏究關於感情和感 
覺方面的知識的科學不但尙 未成么 而 Ji 研究的人也是極少。所以他對於這 
感情和感覺方面的知識想加以一番的硏究。從上面的包姆加敦的意思看轧 



我們可以見得他所以著美皋的目的是在於補充論理以外方面的從來的研 

J— 

究的不 I 因爲 包姆加敦 是德國凡所以到現在止美學的研究還得推德國最 
盛法國則不及德國之屯英國則更少 70 就德國氨德國的美學上的硏究多半 

I- HI —JI^P ^——^1 U3 - 1 h — --■■■* 

成就於哲學家之手。西歷第十九肚紀前半§學在德國實爲全盛時忆所以 
美學也得了不少的進氣如康德 { Kant } 黑智爾 ( Hcgelj 等大哲學家封於美學 
都有相當的著^ { 康 德 著有 : Kritik der urteilskraftJ ; 黑智爾 著有： yo ? 
lesimgen Uber die bsthetikJ 此外這一派的美學家及著#0大队如 T : 

vnssthetik - (18420057) 

<Jischer : 2Das schoine und die Kimst 二 (1898) 
carrieIH-e*v』sthem (1859) 

ZGisncra: s^sthetischen Forschuncraen: (1855) 

Kc:stlin'v.31sthetik: (18s w . 
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而就中尤以菲塞 ( vischer ) 的 vhsthetik : 爲美學上最大的著 ao 
就舆 黑智爾 反封的哲學家而氣 叔本華 ( Schopenhauer ) 的哲學書中也 
包含着關於美及藝術的考察9&0^§11311这：1>矿耷6^018<03?111111&自<1 
sue III ) 赫爾巴特 ( Herbart ) 也對於 黑智爾 派的內容美學另立- S 
式美學的主張，而光大 赫爾巴特 的學說者則爲 親麥曼 < zimmcgamr )9 im , 

mermprm : rAllgomcille &sthetikpis!Fornrwiss§sehaft , 二 100 6 01) - 

此外因第十九世紀後半紀自然科學大行發達之故美學的研究也受了 
很重大的影歡 t 希奈爾 ( Finer ) 就想應用科學硏究的方法來改造從來 
的美學他在 IA 七六年 出版了 他的著作 svarschule der 2Esthetik= 他在 
這部書的序中 lfi:r 從來的美學是従上面出發的美學 (^Egthetik voii obenf 他 
自己的美學乃是從 下面也 發的美學 (¥sthetik v§ unt ③ n> 換言^ J 就是從 
來美學上的主張是由哲學演繹而得盹他自己的美學研究則由 j 髄的事實 



出發 _ 再去探求一 ^法則。這樣看來所以 費希奈爾 所主張的美學舆從 
來的哲學的美學不亂乃是經驗的美氧逋一種 費希奈爾 的主張對於以後的 
美學硏，究確有重大的影氯根據他的方針想來改造徙來美學的學問家實在 
不少。而第十九世紀的德國美學界最後的最大的名著 哈特曼 ( Hartmann ) 的 
-system der 』 sthetik : (1 SS 6- SS -' 也是受着 費希奈爾 的影響亂這一部書 
的第一卷是德國美學的歷此第一 一卷是 哈特曼的 自己的美學上的學 I 他的 
美學的體系奥從來的哲學阶美學大不相亂他實在想把哲學的美學輿經驗 
的美學組成一私集二方面的大成◊他的成績也確是不乳 

哈特曼 而他美學的硏究日盛 fH > 自十九世紀末年至一 一十世紀初年’各 
國美學家和美學的著書煞是不少，而就中重要者大槪如 T : 

Lange : 二 bas Wesen der Icuns^xsol) 

: (190311906) 
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VOJkelt” ： syate 日 der 』 sthetik:(190^-1910) 

Dessoir : rysthetik und Allge3eis w unst Wissenscliaft 二 (190S 

Cohen: **.^ESthetik desaeinen GefUhl 3(1912) 

Cohn: SAUgemeine iRsthetik^sol} 

SIeuBann:t-®stbetik deroegswart 二 (1908) 
lcmI3ann:tsystema.es 7Estheti^-(1912) 

Guyau';*LS Problemes de L~sth6tique C0ntemp0raine3(1884) 
Bosanqnet:=History of ^Esthetis:(1892) 

_ _J 

®antayana';Hhe Sense of Beau ty^1896) 

第二章美的經驗 

美裂旣如上也乃是研究美的法則的學 gf 而爲硏究美的法則起見 a 們 
第一就 故 先把美的經驗加以研究不可。美的經驗是什 g 美的 經驗的特色是 



什 g 這是研究美學的人們第一件不可不加考慮的問 亂我們 看見好 I 我們 
覺得他悅 0 O 我們聽到好： i 我們覺得他悅禾這都是我們的美的經敗所以無 
論何人可以說沒有一人沒有璋一種美的經驗的。可是在他-^既我們一談到 
美的經驗的特&問題就難以解決 T . 我們爲便利起見我們先把渲個美的經 

L 

臌分作美的對象和美的態度二说然後再加對爲美的經驗要不外是用 
美时態度來把捉美的對象的緣 I 現茁我們先從美的對象說起。 

第一節美的對象 

一 .於作心普通的人們往往以爲藝術作品就是美的對象。他們以遭 
術作品酊 字來分 別美的 經驗 和其他的經驗 。詳細說氣 他們以 爲美的經驗是 
由藝術作品 上，藏在藝 術作品上終綠就是齓 美的經驗始於 藝術作 品之感 
览終於藝術作品之判 I 他們把這一點作爲美的經驗與其他經驗所以不同 
的根氣 同爲這個原 先他們把由作品得來之愉快不愉快或滿足不滿足當做 
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类摩柵 ttA 

對於該作品之美的價値判 M 而 j 以爲這種美的價値判斷’偷爲同一的作品 
所 i 那東應當是 f 致的。但是在 實際上 我們梢 | 反 I 就覺渲 種見 解是錨 
誤了對 於同一.作品所下的判亂內容不但不能全相一 &; 而 a 有時甚至大相 
差別如對於同一的裸體 ii 有人滿口稱氣有人蹙眉攻觀這是常 見的氣又如 
對於同一的作品甲以爲優粟乙以爲不然者也有時有乙在這 I 種時 E 對於 
同- 的作心 一人 H 爲美的價値甚 I 他人則以爲美的價値甚此換言， vj 就見 
同 I 的作 品竟成 爲兩個價値不同之美的對象了。因此’我們不能齓美的判斷 
如爲同一作品所喚抵那時候就會 I 定一致盹 ■. 

遠橾看來’我們不能以藝術作品四字作爲美的對象的根 亂自屬明顯的 
事寬藝術作品實在不過是櫳成美盼對象的材料罷 To 所謂美的對 象乃是 fe 
感覺的材料所構成的主觀上的枢 t 因爲這僴綠把所以對於藝術作品只有 
理解藝術者方能知道他真正的價値。 
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二快不快 # 美醜由藝術作品所得的快感不能就看做美 的經亂就是 
快與美不能全相 f 致的這一亂事實已極明 1 1H 是美|^既 醜屬於不快的 
這 一件旧 却是不 能 否定亂不過人 們以快 作爲氣以快的經驗 作爲美的經氟 
那是錯 T! 要美屬於既美之範圍在於快之範圍之％可是同時二者的範圍 

決不是全相一致亂我們現在先硏究「美的快」之特殊性以作阚明美的對象 
之預氪 

馬沙爾 ( Marshall ) 以爲美學爲快樂說的一科。照他的見脱所謂美有接 
受快的法則阶支齓間接受、不快的法則的支配。他把「美的快」與其他的快 
區別以爲前者比艘後者多有持久性 I 0 倘誠紙但是仔細想來亦不過程度之 
美決非本質之抓而且在個人間火有差氣所以此 ^:. 不能算十分中肯 。 

此外又有人們 I L 1 沙 M 也是其中之 1 1想把「美的快」和感 覺的 
快之區別放在高級感覺(視聽二覺)與下級感覺(味嗅滕溫覺等)的差別上 
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既 照這一班人的主鼠以爲人類把由視聽二覺 所得來 的印象來美 地享歡把 
由其他感覺所得來的來感覺地享氣爲什麼船因 爲下級 感覺的 快常和 
肉體 結合 不能分離的緣 I 例如食物的甘甜常和味 覺結免 我們不能 把味自 
身汽味覺遊離而經驗之。可是在高級感覺的悦却與肉體的 感覺遊 I 我們在 
視聽的時紙決沒有視的爲 mi 聽的爲耳等等的意鼠 我捫的意識注在對 象的 
~方既因 ift , 我們能够達到自由自在不受束縛的狀紙能够沒入無我的境氣 
還 有一層 ，在於高級感覺，其內容極爲明亂且相互間的亂係也甚明白 。要之視 

聽一 一覺對於其他感覺是比較精神盹這就是「美的狭」的特 良黑 智爾 沄 el 
哈特曼 { Hartmalm ) 可稱是這種主張的 ft 表。 

然而由我們看免這 一種說 法也未見得完全可取。因爲視聽二覺也時常 
伴有肉體的感覺例如鑑賞 熟利网 3⑦ icault ) 的「賽馬 ja 張畫的時 M , 我們 
除有騎手及馬的視覺像以礼還有與疾馳的馬和騎乘者同樣的運勳感覺。所 



以.精細觀察起取 A 級感覺也明明白白伴有肉體的感覽所謂遊離云云實亦 
不過程度之差罷 TC-J!* 且反轉：來氣下級感覺方面也未始沒有遊離的傾 向。 像 
全全缺乏視聽一 一覺的 赫楞刻勒 (Helen Keller) 女士能用觸覺來行藝術的 
鑑氣這就是最著名的 1 MO 反對者也許敗世上決沒有單由下級感覺成立的 
藝術但是事實亦不盡 I 如 羽斯芒 ( Huysmans )； 的小說的主人公裏面有由 
飮酒而感受一種音_者就是一例。 

由上。面所述的看來級感覺與下級感覺的差別決非絕對咏 實不過是 
程度之差。我們只能說對於美的對集之構成上高級感覺比較地 占有 重要的 
位息決不能說. >' 級感覺對此全全.沒有關係。本來，美的經驗汍非單由某種特 
殊感覺而成立的經紙却是自我全體合成一體的經驗"照這一點氣 T 級感覺 
自然也非泰加在內不可。從此，我們可以了 解菲塞 ( vis —) 及基耀 ( cllyall ) 
等所以主張下級感覺的理虬幷可以知道「美的快」與其他的快 的區別決不 

笫二箄美的较 K 



在於高級感覺輿下級感覺的區別了 " 

然肌我們究竟怎樣來定「美的快 J 的特包換言之我們究竟怎樣來親定 
美的封象之特纪我們旣不能單由感覺自身來規定齓我們也不能單由客觀 
的對象自身來規定他。就是說，我們單由主觀或單由客觀是不能明白確立他 
的。我們在現在只能說美的經驗，與其他經驗同#乃成立於主觀舆客觀之對 
立的關係上 ®0 那私我們不能不於違主觀舆客觀兩者的關係內找出美的特 
殊 ®0 除此而外實 無他私 至於兩者的關係當愈極爲轚齙決非一 #因此我們 
對於客觀界所能取的態度自然也有多種 To 
第二節美的態度 

1 4珈补阶胳 S - 要想求理解封象與人類間美的關氚那就非閛明美 
的享樂中之觀照者的態度不可。現在先述 M 1種關於這侗問題的學紙然後 
再求最後的解洗 



從古以來屬一般的主張是以爲美的態度內絕不許含有些許的功利的 
見地。在普通的時既我們在評價事物上往往以有用無用作爲評價的檩氣然 
在美的享樂的時候，這一種物質的見解全全絕跡’只有美自身爲我們所享樂 

摇 7. 

■ 康德 fKgg 從他所謂「自由美 」 {fsie — snhoit ) 斷叭連「完•全」 
渲個觀念都行排氐爲什麽 g 因爲「完全 J 遠個觀念已含有功利的觀念的緣 
t 以這一種「自由美 J K 能存在純粹的紋樣上既僳在馬及建§亂因 
往己含完全的觀念在^，所以我們只可名之曰「附庸美 J faBbaagABde 
slnbeit ) 又欲求凑之爲自由莬對於「所有」的興味也非除盡不可。耍之’非功 
利的云云是指目的舆欲求的排餘，詳言之，是指在美的 g 樂與靱造以外之一 
切目的的排氤在欲承美的經驗以外之一切欲求的排 I 但是這種規定究，竟 
有何意 i 單單只 有 這一種_的記述 I 7 在不能算做 充分 。在 這一亂 作更進 
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1 層的主鼠所詡目的與欲求的棑 I 進言之，就是把美的對象從一切其他的 
關係遊離，而 委我們的全心於這種對象的表現。 

二分 M * 势艮必 閔斯德倍 克 { Magterberg ) 將美的憩度與科學的態度 
互相對 -:)£, 以求閛明前者的特殊 tt , 照他所免科學家常常尋求事物之原因與 
I 因此他們非將封象與對象的環境及其過去湘来來等等連絡不可。他們 
$味並不在於對象自身之阢而起於對象之外。然在美的時脱則，大不相亂 
凡美的表現所示給我們亂我們都委之以全心而對於對象周圍的世界及我 
們周圍的世览我們都非忘却不可。遑一種封象自身的把搵只有一^就是我 
們務将對狻從其他一切事物遊眺將對象以外的一切由我們的心中排除淨 
鼠然後將我們的全心注在對象的表現±,務使其他事物不能侵入。這氟封象 
方才能够實行•文主觀方才能够盡注在這一對象上乱由一切其他的作用 
實行分離。這種狀態就是美的萆數就是美的態 t 



以 , - r 所述乃是 閔斯德倍克 的主脹的大要。但是我 捫 對之，卽不詣沒耔多 
小 P 的疑問第 f 他所謂 H 疋不是將-切周圍全行忽覦的意剧果是如此那 
表所 IB 孤克輿集中注意的僻候究有何種區卵第 I f 他所謂如撕是不是指由 
觀照者的自我的分敗果是如 ilfc , 那束美的經驗不是全全與潛在人類精神中 
的傾向性脫維而成爲一種最抽象的智的判斷 g 

?更 進一步 ，就 因果關係敗因果關係的觀念愈氣 欲使封象的孤 立愈！ | 爲 
什£因爲有遠一種關係方才對象 能夠獲 得意義 的緣故 。換言 之 ，我們 偷沒有 
預想在現 o « 上所經瞼的那種物理的及心理的因果 象那藝術之 廣的 意義 ，也 
就難以成立。現實的再現自身雖沒有美的意乾但是這 種再現 實爲構 成藝術 
世界的條#,對象當然非由 I 切其他事物遊離 而實行孤立不可。但是這個孤 
立, - 字限界極不明 I 不但封象舆因果關係不能完全脫眼卽如我們看畫的 
時 乾 我們也不能說我們的全心 注在畫布上 BJ ^ 額緣及地位毫無此 = 少的影 氧 
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逭樣看乳 閔斯德倍克 的主張頗有容疑的餘地。可是他所謂孤立與分離實與 
我們以解決的暗氣渣決不能否懿齓他以爲在美的享樂中對象的孤立興主 
觀的分離爲其成立的條％而主觀就靜止在逭對象之队他的難點，實在於靜 
止二字。他自己旣主張氣一切知覺 —— 而美的經驗成立的根據 Itf 此— 
1含有活勧’而渣活勅並不限於心的活犰而且包含^ g 活亂丼且他也齓 
孤立的對象爲一種逋合意志起見之實在的技巧1敗所以他那靜止二氧 
一面與他自己的主張互相矛軋他面并與事實亦相衝筅 

三齓腎私1卽#好花開在眼亂偷使我們的心注在別一方面的時藏 
那轧對於這花我們不覺其羌同時也不覺其齓但是我：們偷用 閔 i 倍克 的 
「分離」與「孤立」來觀照這肊那時釔我們就將我們的心沒入花屯而始覺揸 
花的美了。潦樣說屯所謂花的氣實在不過是我們心中所喚起的 一 種感情而 
已而我們把這感情更移入花中而感到好花的 § lo 所以對象的美實在不外是 



對於對象所投影的自己的感情罷了然考兩者的結合極爲直接對於奸花的 
氮我們決不覺其爲自己的感骶反常以爲好花自身的性 I 雨者結合的密切 
至於如 Itfco 而在他方面眷我們不見此犯不能髀驗此花的篆我們看到此讥我 
們不得不感到此花所特有的氮 我們！ ^不 iw ;& 我們見乾不能感藏 
所以這一種的感情乃是巖密地爲對象所規定的感皆這露感情只在對： 
象被純粹地統覺的時候方才被我們所體驗。 

我們封於所與的某種封象，偷不行注意或統覺作用的時衡那兔我們對 
,M /_ it 象不儀發生任何的感 m. 然而我們偷將對象 I 經注意或統覺的時 M, 那 
這#象§引到我們意識的中吣點乳不單成爲我們的意識內容’而且成爲 
與我們互相對立的封象。這時鼠我們始對這一對象經驗~種感情狀態而感 
知其美 mo 所以我們的美的感说與統覺活勖實在有重大的關氣 

•I - 

現在再吟眛意識活動與感 M 九有什麽關 g 對於某一對象一^假餃爲 

SB $ 



一曲線—倘我們不起統覺活對渲曲線的感情——例如「柔軟」的 

感情-斷不發生必待統覺活動生起以亂我們才能感 51 該曲線別柔砍而 

遠一種統 覺活亂 偷我們心內沒有妨礙他的東乱實受對象特性之嚴密的親 
兄對象的特性怎癟我們的意識也就流動到怎 # o 意識活動旣起於阢則因之 
I 們的自我也不能不表現於其 Pn 1 0 在這 稀活 動間所 表示的自我之狀態就是 
感情。感情雖非活動自皋但必件活動而 RJE 如色調與律動雖非色自身與音 
自氣但必以色舆音爲根據始能發現一 I 所以由活動的結果所得到之感覺 
及判斷不能成爲患情的1而感情無論如何必隨活勖而妓我們所經既此 
外更沒有可爲感情成 * 的！ ^然而所謂活動實在就可說是生氣因此，由對 
象的統覺中所體驗的 f 生之感情」實在就是對象之美的意羲 To 所謂「看到 
對象的美」云一斤實在就是「發見對象的生命」罷 70 而這封象的觀照當然非 
眺鮮觀照不一^當然非在「孤立與分離 J 之下的観照不 I 



在純粹統覺之下，我們的意識的流動全然爲感覺封象的性質 I 就是 
曲線的性質 I 所規定 s ° 種流動受這曲線的性質——例如堅銳_ g 規 
免而自我的狀態隨 之緊跑 這氣我們對於這曲線乃得 I 種堅銳之氣同鼠自 
我隨封象的其他的性質有畤弛衝有時進拓有 時停® I 這一種自我狀態上的 
緊張及弛緩等等當然移入美的對象——主觀及客觀所協同造成的對象1 
.1 之內而成爲對象自身的性質。因 Iffc , 對象乃有生八£乃有精 P ; 換言之對象在 
逭時候才獲得美的意氣方才成爲嚴正之美的對氣而這樣把這一種感情移 
入對象之叭使對象成爲美做對象的那種「純粹觀照的態度」就是美的態度。 
.所以所請美的態度實不外將自我的生命移 X 對象而所餚生命在意識中可 

以說是不外乎感 m ; 因此，我們可以說务阶觀心實在不外备贤私心阶鮮 . 

了 

' 

照上 面所齓 所與一切的 對象 必須待感情移入以後方才能夠獲得美的 
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意衡逋擦嫌先所以我們沒有把感情移入以軋換言 乙 我們沒有立在 廣 的趙 
度以軋世上決沒有美醜的存*0美醜也兔必賴感 1 W 移入才能窳九因虬所 II 
务咏皆値’實是务备窬1阶瞥 ri ; 而所謂美醜決不是程度之差，前者乃價値之 
#氣後者乃價値之否定。然則感情移入怎樣能生這樣價値上的差 g 渲個問 
堪自極重篆感淸移入旣是不外自我生命 的移九 所以對象的生命實在不外 
是我們 g 身的生命"^這樣生侖當然舆我們的全人格不能分 MO 這種生侖的趙 
驗 f 然對於我們全人格的要求——自我自身的本質——立於肯定或否瓦 
1致或矛盾的關係上 ® o 這種生命的體驗旣不是泮面轧乃是根底：^以美 
在其一面必具有相當的深 M 0 這1點是「美的快」與—其他感覺的快所以不 
词 i ^ o 要^ J 把人格來根本地肯定的是氣把人格根本地否定的美是 
r 價値 J 醜是「非 價你」 而這一種價値的肯定及否定只有在美的領咏只 有在 
純粹觀照.的領域：方能成立的。 



因聆敝阶 t 患旣如上面所 d 是感情移入的 I 那恭藝術的 
観 亂情移入的態度而露然 1 沒有成立的餘地"我們在藝術觀照 的時 
f 把自我没浸在藝術品之內不两照是主客合 j 的境乳 I 無我的 
壤 I 康德所謂 flutsesselsj (無關心)就是指此。在渲種境地方才有^3觀 
调 i 親定之生命的骽既換言之在境齓對象方才有人格的生氣偷使 
我們 t §種生咨合1的境 *; 我們 M 的經驗也就立刻停 Jho 例如我們對 
羹裔 f ^ beae 行純粹觀照的時亂我們可以體驗深刻的美 的意氯 但是 

催餞有 L 最近被其窭所背叛的 f 偶觀此肌則遠男子或於奧式羅絞殺得 

- -- - ■ 

兹得摩那 Bsdesona ) 的慕面而憶及他自己所受的經既於是他對於遠戯 

* 

撕的1就會立刻中止。又_例如我們注意：^而於封象不加留心的時危那 
一切的對象都成死槪實不能獲得些1美的意義。可是反轉來說，我們假如 
立於美的態度的時界的一有多能成爲有生命有精神的對象這氣 




我們方才能夠獲得對象之美的價 I 此地所謂對象之美的價値是對象能使 
我們雜驗生命或精神之可能性的全體。這種價値是對象自身所有的價能而 
我們只有在立於美的態度的時候方 能把亂 有以 t 這 j 種見免人們纔能取 
得藝術觀照上正當的立脚 si 要之我們須將全心沒入封象之屯而對象自身 
所有的一 ' 切美的價値方能全部都顯現於我們的精神之九若是不取這種立 
脚亂那其人就必陷於娛謬了。 

然而世上多數的•人們往往不採這種正當的見地。在藝術品私他們所集 

\ 

的興味多不是美的興味，却是倫理的，宗教的’或知識的興味。 威廉詹姆 斯 (wi r 
liam James} 曾有一段記也我們挪來可作一例。他在那段文章裏面 sft : 他有 | 
次曾遊 威尼斯 (Venice} 的 Asdemy, 那時室內很也所以他急想出先但是同 
時他却看到 有一對廣 國人的夫婦不顧寒也熱心地鑒賞那張替善 Hizig) 
的 r 聖母昇天〗於是他就跑到這對夫婦的近 1§ ? 只聽得那位婦人輕輕 地對她 



的丈夫配「這聖母是多多謙 i 她把自己所享受的光榮看做毫無價値似 
虬 j 詹姆斯聞 此’就在最後譏評 I 這 I 對善良的夫婦搌來在替善所預料不 
到的錯誤的感傷中取得了杵多的暖 M !」 同齓這一 類錯誤 的見解實在到處 
皆氣而且就是對於藝術瓶作有經驗的專門家也往往犯這種弊病。他們專門 
家因爲在表現的技巧上最費苦心，所以他批評藝術往往偏重技巧或手法方 
瓦而舆這項態度相反的就是門外漢的態軋他們門外漢却僅知於題材找出 
他們各自的興味。他們排斥裸逋畫，他們用歷史的意義說明 歷史篆 他們用教 
理說明宗教！ j 都是犯着錯截。因爲果是如此，所謂藝術作品就會永久先却美 
的封象之名寬而變成一種智識的封象或倫理的封象或宗教的對象的緣队 
正確言 t 美的評價的對象不單在技吼不單在題札却是在於由技巧舆題材 
所表現的那種作品中永久流動的生侖或精神，只有這生命或精神乃是唯 一 
之美的評價的對氣 
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如上所述，藝術的觀照非純粋爲直 ..|0 的不可。但是我們的見脱却與古來 

所謂 直覺主義-就是以美的法則之硏 ' 究與關於藝術批評之教育爲有害 

於藝術觀照的那種主義——大有不亂取這一種道觀主義的人們以爲藝術 
上的直觀乃是突然出現的完全無缺的作品。然而實際九無論在於觀照方既 
無論在於創作方亂涧 霄有遠 I 種的奇 g 文學上的傑作決不是作家不費苦 
心所能成就：所詡无木保細考察起來；實在未有不利用過去的經驗亂 我們 
一披藝術史，我們就可見.得其有偉大的理智及深邃的感情之天才方 能創造 
真正不傑 f^ Q 像 苏奇 ( Meonardoda vinei ) 不是一個兼長科學的大藝術 
家& 

創作旣 是如此 觀照也 是一霞 藝術之美的意範已如前 也乃是 由藝術作 
品的特性 err 親定之自我的生八 I 所以我們不能把自我所無的 AM 義在封象之 
內實行發見因此，我們偷想把藝術所有的生命盡 行體驗’那尤 我們自非把我 



們的藝術的素質使 之豐氣 偉丸深奧不 1 並且也非把我們的偏見與習癖盡 
行除去不可。有了這樣理想的人格，對象方才能夠獲到完全的美意義，對象方 
才能夠成爲心一的美的對氣可是在現實中這種理想的人格是不能求得咏 
我們求所以接近這種人格而已 

這樣看來觀照和創作都以智靜及經驗爲必氣而智識及經驗却只能做 
觀照及創作购背景或根亂若於觀照之 M 智雜及經驗等等現在表乱那氣我 
們的美的態度就難免得有分裂之虡’而美的經 ^^成 不槪 或爲消 亂所 M 
照自身自非徹底爲直觀的不可。伹是雖曰「道取的〗我們 決不 是指 「無意識 J 
而 W ,! 使如此 i ? 如所 t , 簡直是忽視人間性而已藝術上的篆 
與其他的事虱槪常爲意識妳不紙就將成爲盲目的機械的 To 不過❼ t 阶影 
i 在藝術上却是可以缺乏而且是不可不缺乏亂 

第三章美的形式原理 
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第一節多樣的絃 一 

我們在前章樹於美时對象及美的態度已咯有所閾乳現在再進考察美 
的形式原理。固紙美的對象如_所述包含着主觀的要氟可是<物象本身同 
時不得不有唤起我們快感的性 I 究竟怎樣的物像是 II ?究竟我們的心情對 
於怎橇的物像纔能得着這一種快觀這就是我們在本章內應加研究的問 M 0 
對於這個問題的最普通的答解就是如 T : 我們封於物象施以統覺的時 
藏愤使我們心情卽時、能够營合於自己本性的活動時，那束這】種物象就能 
與我們以快感，就能使我們感到 JI ; 換言之，物象爲給與我們以快感起見物象 
本身不得不具有足似喚起我們心情上自然的自由的活動之性 S , 然則進 | 
步 1 H , 我們的 i 的本性是什 S 這問題固然很難解备可是簡單講轧我們心 
淸所具最明瞭的本性就是具 有統一 這一 I 我們心情上有 | 種統一的法則 
流行氣遠是誰也不能否認亂將心內的一切事物都總括成一統一的全體的 



渲一種傾 向渣 嚴人 _ 同具的性氮所以物象倘想使我們本性滿足的時胳 
那氣物象裏面的各部自然也非14有一種6 一 ii 9 lnhelt > 不 I 
道 | 種物象本身所具的統一性可分阐®:一種是同時的統一，一種是繼 
起的統一。舉 si 例轧如圖畫上的統一就是前氮如音樂上的統一就 是後私 固 

然在繼起的統二的時阢物像偷想全體對於我們行施作用咏那恭最怃當然 

■" 

也非有 j 種同時的統一不可。例如我們讀長篇詩文或聽長的曲調的時既我 
們對於前面一—分必定有殘留的印象然後最後再成爲亂時的統一再綜成 
爲一同時的全 MO 不紙惝使當後面一部分的印象起來時前面 一 部分的印象 
卽行完全消失 ，那東 所謂繼起的統一也成爲亳沒意義 To 所以繼起的統一的 
後面還是得有同時的統 j 亂不過同時這 | 種事實却不能够把兩種統一在 
成立程序上的差別加以抹既所以物象的統 I 性內還是可分爲同時的統 一 
與繼起的統一兩 d 
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但是無論在同時的統 r 無論在繼起的統「單調的事仇不 m 給舆我們 
很少_快感，並且連續過長的時候反會與我們以 I 種不 快之龜這又是什麽 
,^故£單就統一一點說那東物象的各部 f 類似，他的統一 的程度也就愈 
亂而因此奥我 們的心 情上的統一的法則也就愈合。然而事 實上這應於 
我們心情上統一的要求的事物很甚至不能給與我們 以快 I 渣又是爲着 
什麽 ® 逾是因爲我們心情的本性不僅馑是統二種性質的隸見單調的事 
物 一商固足我們統 一的要 乳可是在另一面却損害我椚 心情时 他種要 
氣冏一的辄分重 i 多的時既各個部分就減少印象 A 如同 I 的寶石點 
親過甚時 ’逮， i 寶石就會 次第失却我們的興味。而這 衛各部分旣減却各部 
分的印象力，那束全體也當然非隨之把印象力滅少或消失不可。單調 的事物 
所以舆我們以裉少的快感的原因就 ㈢ 疋在 I 

物象的全髋 偷想保持强烈的印象力，那末，構成物象的各 要素之間非俱 



有變化不可，要素與要素之間變化愈形複紙那％各種要素的印象力也就愈 
軋而因虬由這各種要素所鞲成的物象全體也就獲捐强烈的印象力。所 
歡 ( Marmigfaltigkeit ) 乃是使全體的印象力增齓使物象所引起的快感加烈 
的一種條队而進一步齓多樣這一條件不僅能使我們本性內所具有的以'上 
所銳的那種力的要乳並且能使我們心內的各種心敍同時共齓各種要求同 
時滿足。所以部分的多樣不但足以滿足我們心情的對於扑的要求，並且能夠 
滿足我們心情的對於1、#;1的要求。 

然册遠梳講來’部分愈爲多樣 ff 道我們愈能得到高度的快感 if 這又不 
dm 純的多樣未必與我們以快感正和單純的統一未必與我們以快感一樣。 
物象'的印象力的 s 列二面爲^起快感的條件，同時却又爲 q 起不快的條件。 
惝以不適合我們天性的那稲過於強烈的印象力來齡迫我們的時候，那 t 我 
們不但不能得到怏槪有時反抱 II 吐嫌惡等等不快之 I 而部分的多歡偷已 
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破壤全髏統一 H 上，遠種遯度的多樣可以說是常含着不快的要素齓 

那氣部分的多樣究竟在怎樣的時所能與我們以快感 g 一言以蔽之 a 
在於逭種部分的多樣不曾破壤全骽的統一的時候 。同 時統一， 同時多 樣的物 
象最係遒合我們心情的物象也就是最能滿足我們 對於統 「九 豐富的三種 
要求的物亂統一 ■而不否定多徵多樣而不否定統一。這就 是此地 所謂如斷阶 
.i ( EinbeitinderMamligraltigkeit ) 我們對於這 j 種具有名欉的統一的 

物象能夠獲得統一的强有力的豐富的心情活軋而在瘇穐時阮旣沒有統一 

的弊端單調-也沒有多樣的流弊-混亂與顚倒^—我們所得到 

乃真正是美的快 I 這所謂多樣的統一就是美的形式原理@|&自 
poiprinzik / 而所以名之曰形式原程者乃因這項原理係支配物象部分與 
部分間或部分與全髓間的關係的原堙的綠；^ 

第二節通相分化的原理 



我們對於多樣的統一這個原理偷想有更進 j 層的理解的時能那末，我 

們封於統 I 的要棄與被統 一 的各部分間的關係也非作更進一步的考察不 

可。所謂統一的要素旣是各部分的铳括氟又是全體的統一%;所以這一種要 

素非 m 各部分所通有的要素不可，換言之，也就非各部分的赴 4 BasGem - 

eJame ) 不可。正因爲這一種跑 ffl ' 存在於各部分裏®,把部分與部分加以連 

紙所以各部分纔能夠成爲構成全體的一部也而不至於成爲個個的獨立體。 

而逋一種通相爲着連絡部分與部分使成爲統 一 的全體起艮通相和各部分 

的中間就非有主從的關係不可。通相估着上亿各部分從屬於通相的時既全 

嫌方纔能夠被這個通相所統 f 因爲這個緣酞我們又可把多樣的統一這個 

''*'*>、、、 _0 
原理名之曰通相下面的從屬 (tmtes.rduung unter demoemelnsamen) 

而此地所謂通相不僅是部分舆部分間的公約亂却是各個部分的根 *so 

同時’所謂各侗 t 分也決不是通相的否定與分軋毋寧是提高通湘的價値亂 
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要 之， 所 j 通相是貫流於互相不同互相背酏的各侗部分的中間而■保持全骽 
的統 I 的。因爲如此所以我們單稱渲種通相舆部分的關係做從屬關係還不 
库算確^機微，哦們對於這一種關係還是叫他做通相的如似 sSIgi ? 
rung ) 爲执所以通相下面的從愿 t 侗原现比較確切地講起屯我們還得叫 
他做通相分化的原理 fprnp dGrb iffereBzierullg eius Gemeinsamen ) 通相 
是全體购構成上的原乱多樣阶部分乃是這個通相的分也部分的多樣對於 
全體使之增加生氣與豐 JJnilsl 時却不可以破壤全體的統 j 這歡多 樣的統 | 
方能成就 

在這種通相的分化卞面究竟我們的快感在什麽時所 算得最 S ? 這也是 
我們 lit , 地 i 當硏究的問 M 0 在這通相的分 I 下面決定我們快感的程 度的是 
平衡的法則就是此通相與部分應得保持一定的平鉱 偷使 通相過 於顯#,把 
部分都壓住了，那宋，部分的蒌縮就會 別起通相的分化力的窭紙也就會引起 



全體的無九而我們對於違一種萎縮無方的全體是不會發生高度的快感亂 
反之部分過於複瓢那丸部分也會把通相的統一加以破齓而我們對於這一 
種沒有統一的全體也不會發生高度的快感亂不但如此 偷在 統一被破壤氣 
分化的複雜反能增進我們的不快之 a 所以我們獲得快感是在通相的統一 
舆部分的多樣保持平衡的時艮而在這種平衡存在暾那丸通相的統一愈形 
鞏固或部分的分化愈形豐鼠則我們的快感愈行增高。所以在最鞏固的統一 
與最豐富的分化保持平衡時，換言之 ，在 最豐富的分化受最鞏固的統一取我 
們由物象所得的我們的快感也就最氣 

通相分化的狀態真是千態萬呢有以統一的安固做特色氣有以部分的 
多樣爲特色氣簡約的對親奇特的對照等等我們此地不能一 I 枚氧現在我 
們且就最簡單的美的形式加以研兔 

( 一 )萨鼢我們在直線也可以見到多樣的統1。直線的跑你就是他的 

f 1 孝典的形式庫理 H 十豆 



妒， f 而部分與部分的必外就是分化 * 

及 | 就 AB 1 線而 W, 由 A 到 B ， 或由3到人，乃是 AB 的方阢也就是 
AB 的通枇而 AO. ’g DB 等部分因爲他們的存在地位不亂所 a 互有 
差肌而這也可以說是 j 稀最簡單的分化可是在這 | 種時肌偷 
C -, 我們不在 C , D 等點加以區畫屯部分與部分連在 IIB , 所以各個 
部分本身並不明白要求我們與以 統览 所以平常在直線上所現 
4 出的分化極是曖咏極是薄既這就是疽線本身所以缺乏美的價 
値的原因。偷使如圖中的樣 A 我們封於 AB 直線一加以 C, D 等的區劃點時 ，那 
札這條直線的分化就較爲明暸而美的價値也就較九同氟我們倘改區劃點 
爲區釗線時，那分化愈明而美的償値也就愈大 7. 

(二)心护胗氟鼢阶资正阶撕外通相分化的狀能 | 較直線更屬明顯咏 
如正方形舆阊的交互的排列就是.一肌正方形與圓之間有一明暸的共通购 




構成原 I : 幽赛都是有 i 昀圈形 ，兩者 由中心 

點言都 是對 稱地延長春還有兩者的高與闊 ^tliD O 口0口 
是 相等齓然而這 榼的通相不僅在兩者的空間 

.的距離上分化眷而性質上一爲直線的圖私一爲曲線的圖私共 
同構成明暸的所以我們看上圖的時敗一方面雖覺得他簡 
軋但他方面我們能够覺到相當的快齓 

(三)廿竽胗簡單的幾何 M 形中矛盾的封立的要素最著 
明的 [1 形要椎卍字 I 卍字形的通相是水平流動的那種運亂這 
一種運動在最特殊的方式上行他的分也互相連結的線——如 
ab 與 be 或 be 與 cd 等 —— 各取絕封不同的根本方齓水平的線繼 
垂道的線而私垂逭的線又繼水平的線而乳於是遂以開始一種 
運 ifto 同軋對於前進的運動 _如 be 1 又有逆進的運動如 gh 
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—反抗暮而對於向上的運動-如 J —又有向下询運劻__ 如， g — 

—封立氣渲歡連續的卍字彤一面分化成數多矛盾的部免他面成就 I 種由 
左向右的铳 I 的運動。 

(四 ) 阶贤撕在波狀線內也表現着上下運勖的對立’而 由這上下運勘 
^ 又表一 3着全®的前進運 d 在波狀紙部分與部分之間的移轉最 
^ 爲柔故 所以波狀線可以說是最輕快最自由的通相的分化我們 
^ 偷將波狀線與上1的 3 J 字形一加比較，我們在這二種的簡單的 

) 上述四例乃是最簡單的美的形式。我們在自然與藝 術中所 
^ 遇着的美的物象一般講也當然不限於渲樣簡單。在通常的美的 
^ 物象遠樣的通相的分化常經多數的階段而造成複雜的全亂構 
成全逋的根本原理先分化成幾個部免而在每侗 部分之中又有 



一個通相又有這侗通相的分 也 這一種複雜的分化我 們名之曰階段 的分低 
我們在上述正方形與圓的交互排列中已經可以找出這種階段的分 4 fco 
第三節君主從屬的原理 

通相的分也如上所亂乃是指各部分的通相統 I 全體而 H , 所謂通相是 
指各部分所通有的統一要氣 也是 指多樣的部分問所表現着的 根本原 310 但 
是我們的心情不僅要求這樣的通相的 M 1, 却更要求這樣被通相所統 一 的 
全體從屬於全體的某 一 部先 爲滿足這種心情的要 求起見物象 的各部 
分不但應該從屬於通机却更應該從屬於部分中的某一部先 這一種對於某 
一部分的從屬就叫做卽主的徒屬 (Monaechische unterordnung )。 這種原埋 
固然是一種新的原理，可是這却不是與通相從屬的原 理居於同等地位的根 
本原乱某一物象必先有通相的從鼠然後方得有君主的從 1; 若非先 有通相 
的從鼠那來完全的君主的從屬也戧難以實 I 所以這君主從 屬的原理可以 

第|一;窣类的形式原鼉 



說 是通相從屬的原理下 面的補 助原理，却不是所以構成多樣的統 I 的必須 
條 no 當某一物象在服從通 相分化 的原理之上更能服從 君主從屬的 原理的 
時槪 那末，他不過更能把統一表示明白’變化 造成多 樣罷了 。 

舉起例東我們在 I 個矩形襄面卽可以找出最簡單的君主 的從 1 0 假如 
此地有一個縱長的矩私這矩形的通相乃是一種平面的向上的運動 ，而矩形 
的各部分 乃是〗 适通相的分也可息在他方乱這個矩形 不 € 服從 通相分化的 
原乳並 n 在短 k 從屬長邊的意義上可以說是更服從於君主從 屬的原 I 長 
邊⑶ 表上昇 的運動 ，短邊代表橫延的運亂而這上昇的運動就是 支配全體的 
君土橫延的運動就從屬於遠君主下 MO 值 Jr 是矩形全體的態氣橫延乃是這 
種值 立實現時的 方丈 直立是炬形的本览橫延乃是爾 屬於這種本質的性 I 

我們在君主的從屬裏面可以大別之爲二種種叫做內在的從齋 Mg _ 
maneute untercrdnun 巴例如矩形中的君主的從 屬卽是此 10 在於矩取長 si 



所代表的垂 II 運勧與短邊所代表的水平運動同時在平面的各部分中並行 
氮平面 的各部分一面表示垂直運齓-面表示水平運齓而同時’水平運動却 
従屬於垂直運戴這種徒屬就是內在 的從亂 反之如伴奏音封於主旋律的從 
屬乃是並#的從屬 (unterordnungin Nebeneinander ) 。因爲在這時紙從属 
的部分存在於主要的部分之外，與上述的內在的從躅各有不同的緣 I 
某 一 物象單單服從通相分化的原理時，我們統覺的重心在於全體的通 
相 "可是這個物象偷更服從君主從屬的原理眯那束我們統覺的重心却會移 
到物象的一恫部分。替諸波浪，在於通相的分也統一各分波的乃是支配全波 
的律齔 反之，在於君主的從亂所有其他的分波都從屬於一個最主要的分波。 
可是我們在此却又不得不提出 一 個新的問題。就暴旣同是全體的一部免怎 
榛某一部分能夠做全體的君主而其他的各部分却不能不服從他船爲解答 
渲個問題起見我們以爲不外下述兩個條件。第 f 某一部分當具有强烈的印 
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象力的時候帶有支配全韹的傾向。物象的印象力 愈强，君庄 的統治也 就愈加 
鞏固。可是單是這侗條件是不够的。因爲單是如此’這 I 部分 往往有 陷於孤 * 
而不能作全體的君主的危 I 所以求這一部分能做全體的君主起見第二這 
一部分非佔全體裏面特殊的地位不可。不 僅用 自己的權力去支配其 他的部 
也却同時被其他一切部分所推重的時亂這一部分方纔得做支配全體的君 
主。有了這兩僩條他這一部分方纔能够成爲全體的統一亂 

此％就君主與部屬的關係而氧我們最當注意的就是君主過於顯氣部 
屬過於弱小私統治者也會減少僵値遠件氣美的物象固須具有統一，但同時 
也非爲豐富不可"所以所謂平衡的原理不僅適用於通相的分化，也滋用於君 
主的從 JSO 在君主的從齓我們偷想求較大的美的效軋那先從屬的部分在不 
破壊君主的統治權的範圍內務須同時偉太同時强 d 舉起例轧如黃金裁 
f r SIO 的矩形就是。所韻黃金截的矩形是指「瞄璇：跏礙 USB 



敲： a 敲 N 甚」矩形(如 甲>逭 一種矩形之中最能輿我椚以快感者究爲什 
®?遣就因爲在這矩形的矩邊封於長邊购君主的從屬上長邊的君悔舆短邊 
的最大的獨立性保持着平衡的緣故。在這種矩私 一面 長邊的君臨明白存屯 
丙 ^ 一面短邊在不妨礙長邊的君臨的範圍內營一 

— 種最自由最獨立的活動。所以我們當見到這一 
, 種矩形(如甲)晚我們能得最安固而且最自由 
乙一 的快歎俄把這矩形的横齓加以增大(如乙 『那 

I -1充直立的印 1 渐不明。反之’偷把這矩形的橫 

甲 輻加以減小(如丙)，那充我們就不得不感到這 

I -1種—的過於狹瘦' 

最紙在君主的從鼠也和在通相的分化一偽 可以 有種種的階既 比較複 
雜的美的物氟倘受君主従屬的原理的支配瞅往往服從一種階段的君主從 
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类學槪 ttR+r: 

屬關係 。 

第四章美的感情移入 

第一 節感情移入的槪念及種類 

某一物象爲引起我們快感起見，究竟應具什麽條件逡 j 亂我們在前章 
封之已有相當的說明 T , 可是我們從前在美的經驗一章裏面不是說美的價 
値是感情移入上的價値 S 所 II 美的儐値單由物象是不能成立晚必須我們 
將我們的感情移入物象之後方纔有所謂美 SIO 因此 ，在 a I 氡我們再對應情 
移入一層更作較詳的討說 

所頡感 情移人 是指把我們的感情移入物象，然後再把這 I 種感 情看做 
物象本身所有的感情這一件事而良我們在美的對象襄面能够找出 生命或 
\格都是根據這感情移入亂那氣我§在先硏究 T 面的 j 個問鼠就 J ^: 這 
一種我們在美的對象中所找出的那種生命或人格究竟從何而 g 換旬話氟 



我們 現在所 软考察 的乃是我們逭接經驗上所表現的 那種官能的印象與生 
命的體賒之二者的襯 I 再換旬詰說我們的問題乃^: 我們五官方面的世 界 
怎樣能够對 於我們 表示！種生射 

這實在是一件愈想愈覺不可思謙的事 *, 而且同時也是日常生 活中最 
普通的事實。例如看到他人哭免我們就知道他心中的悲乾看到他人發美我 
們就知道他心中的歡 m 但是我們在這.時候所見所聞的只是他 K 顏面上所 
現出來的那種特殊的變化舆由他人口中流露出來的那種特殊的聲音罷 To 
我們把顏面的各種變化單當做顔面的變化看的時假 或把聲 音的變 異單當 
做聲音的變異看的時能各種變化或變異之間的萃肌可以.說是亂小咏但是 
我們所以把這些小的肉體的現象的差別當中看做含有重大的精神的意義 
#,是因爲這些變化或變異傳達我們內心的浒息的緣故◦我們對於他人或世 
見若不僅以單純的感覺的物質的欲求去對特而以人格的精神的欲求去封 
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、待的時：^那尤官能的要素中所潜藏着的精神的意義對於我們便越發成爲 
重要的7 0 

J 來在日常生活 H _ 所謂他人的悲哀飲喜或是自己以外的世界所表現 
的生4>大 i 不過都是被我們所表象或認紙而不曾經過我們的湔底的體驗 
者十居八九我們通常見到他人的悲暮我們與其說是想作深切的同觀毋寧 
說是急於決定所以封付他人的一種實踐的態度。但是同時我們卻不能够因 
爲我們通常的行事如是就斷定說我對於一切自己 以外 的世界所表現的生 

命-換言乙與我們五官的印象直接結合而表現於我們之前的生命^— . 

只能加以表氱而不能加以體 I 我們偷以美的態度對之，那來我們對於對象 
的生命便能最直接地最深刻地在我們自身中加以體 llro 除了渲樣的體 I 那 
封象之美的印亂無論如何是決不會成立亂如我們對於 浮士德 的苦乱若不 
是從根拖上澈底吟 I 而僅馑加以表象的觀氣那丸浮士德對於我們 還有什 



麽深刻的美的鈦 _我 們只有在刈除種穐的雜 4 專一地沒人於對象的観照 
晚那對象的生命才能寘正地、被我體驗得齓#疋有美的經驗的人們所一致 
承認的 fw . trflK 我們在美的態搜屮所能體驗盹不僅是\物的仏如在自然 
風景中我們也可 W 感：到#妙助锖挪又在最抽象的裝飾模樣补我們也可得 
到柔和勁激等等的情^ 無綸如何我們是不能不說我們在物象的統篼 
中能够體験「生命」與「心 j 的。 

我們若封於建焖事實加，以 分祇那 兔我們可以發見 - m 二個特 I 第一,所 
謂我們所體驗的 浮士德的 苦 sf 其實卽是我們自身的苦陬所謂我們在自然 
風景中所領受的情旣其實卽是我們自身的情紙繪畫及音樂所引起的勁激 
柔和等等情氣其實也卽是我們自身的情 I 所詡苦悶或情說由逭接經驗氣 
都不外是我們自身的意亂如果 浮士德 的苦斷單是 浮士德這 人物的苦亂或 
是扮演 浮士德的 俳優的苦齓那屯這種苦悶是都不能被我們直接經驗齓我 

* 四萆美的疤情 秣入 B 十五 
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們在我 們自身之外體驗着他人的心情遠句氤是毫無意義的。我們耍嘵你所 
II 浮士德 的昔 si 乃是我們因看了 浮士德 而我們自身內面所體驗到的苦趾 
所謂風景的情^乃是我們因欣賞風景而我們自己內心中所生起盼 一 種情 
就線的軌氣是因線的感覺邱象我們內心中所感到的勁氣的苦悶也 
亂風 景的情調也奶線的勁柔也亂 只有 在我們內心中把來 I 一體驗時方才 
存 *; 在自己體驗以外的此 等感衝 直接對於我們可說是全無關係的。所以我 
們內心中所體驗的感 fl , 是我們在外界所發見的感情的源免他人或外界的 
感情，是自己內面的體驗的投飲所謂他人或外界的感龍實在不外是自己內 
E 的體驗，不過這些體驗是在與對象的意識必然地結合這一點受着特異的 
、規定罷7 0 , 

逡必然地與封象的意識結合遑一私卽爲上述事實的第二個特徵。這時 
候我們內心所體驗 的感斷 只是就對象的統覺而體驗着的感愉而非於這統 



覺之外或與這統覺對立而體驗着的感 ⑨ 對象的統 I 爲此種感情成立的必 
要條件。假如統覺某特定的對象咏我們即必然地不能不經驗某特定的感亂 
所以我們這時候所逋驗的感情與自己意志極少關％差不多完全是爲對象 
的性質所支配。自己的禀質及過去的經驗對之雖不無相當的影齓但這種感 
情奥自己現在的惫志一餘開要去統覺的意志 —— 畢竟是極鮮關 t 例如 
我們體驗泮士 i 苦 ei 要是沒有這個浮士德的對#>那丸那種我們所體驗 
的感淸便無從而起了。我們離開了 浮士德 的對氣 旣不能任意的體驗 浮士德 
的苦軋於見到 浮士德 的苦悶咏我們不能以自己的薏志任意去體驗飲喜 
與平和。所謂苦悶雖是我們內心的體亂可是嚴密的說轧卻不能不受所謂醉 
士德的封象的支 il 約言乙苦齓是對象要求 Z 一齓不許我們任意加以變 HO 
我們 看到紅 的花 暾這花 DC 耍求我們看他做紅的恥 同氟 我們 看 到浮士德 曝 
浮士德 對於我們也只有體驗苦悶的耍 t 這蟛我們就對象的統覺而體驗的 
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感亂就 是爲這對象的特質所規定的感亂在這時危我們雖爲餿驗的主亂但 
我們所意識的卻非自己而是對象渲一穐內面的體驗’穽與自己的意識結<£ 
卻與對象的意输結合。而這一種體驗輿對象的意識二者的結钇非常密肌例 
如我們見到 浮士德 時內心中所體腧到的苦齓我們對之直名之爲 浮士德 的 
苦亂其 結合的密切至於如此這時 氟在 我們薏識上面看也苦悶者是 浮士氟 
是浮士德這個人格。他的言語及動作郁成爲他的苦悶的表現的方： ^這榛，我 
們把我們自己內心购體驗加以遠糢高度的客觀化。在此有應該注意的一# 

當我們陶醉在對象的統覺或是沒頭於對象的 觀照私 我們的意識上已經沒 

一 

有自己奥對象的分別了。統覺對象時的自 d ―就對歎的統覺而髋驗生命 
感情時的自己是那時候的自己的全體。這時的自 e , 完全的陶醉在封象當 t 
而以封象爲生4冽如我們陶醉在的觀照曝自已的全體就沒入浮士 
德的對 象裏： M , 而 浮士德的 人格便成爲這時自己的全內氣一 一者全然融合爲 



「無分主 篆 我們旣不是意識那與自己對立的對亂又不 i 意識這與對象對 
立的自己遠時隐我們的意識只是爲對象所充氣只是爲陶醉在對象中的自 
我所充篆從現實1經驗上齓要純粹地沒 A 對象的觀照這件事似不可畆但 
是我們一經專心 k 觀照對亂那龙我們無論如何總能够在某程度脫離狭隘 
的自我意亂總能够在某程度忘卻日常生活的自已而與観照的對象互相融 
< S 道是不能否認的事氰我們如果要認識對象以外的自己與對象對立的自 
己在客觀的地位的自已那免只有離亂純粹的觀照入到反省的生活時我們 
始能加以識別。在反省生乱我們始能把我們的自我加以分乳但是在我們體 
驗對象的生命的時民我們自己決不是這 樣 分裂询個體的自氣而我們當做 
反省 '的主胤我們只不過能够對於他人的生命加 . 以表氣而不能加以髓 I 
我們分析這對象生命的體驗取我們可以發見所謂對象的生 4 i ^ 不外 
是自己的生免而自己的生命，卻嚴格地爲對象的特質所規定。所以對象的生 

笫四鞏美的硌情移入 &十九 



命可以說是主觀與客觀 * 同的產 ^ Jo 這種產物是根 據對 象的刺戟而移入對 
象中的自己的生免 乂 是依着對象的 特質曾經一度攻造 的自己的生氣因爲 
我們對於對象移人自己的生氣於是對象對於我們才成爲有生命 的東西 。而 
這生命只有當做感情方才能够成爲我們直接的意 詉經氣 所以生命的 移人 
換旬話氣卽是感情移 AO 我們由了感情的移 人而才賦與 對象以 生^0這處感 
M 移入 的槪念乃是解答物象怎樣能洧生侖這個問題的關藏 
世界對 於我們所以成爲親切有意義的對象，也無非因爲我們的感情移人於 
世界 的綠私 换旬話齓就是因爲我們 f 本性中有人間化 ( velilng ) 
的要求的緣 I 而更進一層’所謂他人如果亦由感情移入的結晃對與我們方 
才成爲「九」那氣所謂人間化畢竟不外是「自己化"」所謂世界的生^，要 
不外是自己生命的投影。除了投影自己的生命之爪我們在任何處所恐怕也 
不能發現出世 界的生命來。但是我們須特別記憶阶這 樣的說法，決不是否定 



實在世界上的自己以外的生命的意也決不是否定所以規定自己内容的 
钦變的那種對象特質的意思。 

以上我們將感情栘入的 I 般槪念已約略地述過 To 茲更進而探究「我 
們對於怎樣的對象移入怎樣的感£」和「我們由着怎樣的途徑對於特定 
的對象移入特定的感 g 」+ 的問題。這種問鼠是關於遞情移入的種類的問 MO 
所謂美的觀亂旣是從 人么自 然界上以及袖象的形式單純的色彩音影等等 
裏面發見出美的生命的一種態良那束我們進而探究這 一切 的對象所以獲 
得各各特定的生命的緣此當然是 f 件重 要的敦 

二 )一 此阶 ^-«-^- M- m-^-A- (Augemeine apperzep ffi Te EioftihlungJ 我 
們賦與對象以感情的最好方法—要算是我們自身的統覺活動 To 满們由了統 
覺的作風賦舆對象以一種生氣所謂統亂就是把我們茫滇的意織內容引到 
意識的焦點的那種活動。我們如把我們意識之焦點的中樞的生活名之曰精 
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美摹 VKi 

神 ( Geist ) 的生活吃那芄所謂統覺也可以說是把造成我們意識內容的 I 切 
邂驗挺精神的視野以外引到賴神視野以內的 | 種作沉由 T 統覺作甩我捫 
的意識內容才成爲我們的對象。我們對於世界取一種淇然的態度取那#界 
询一玑 R 不過是我們意識上的感覺印軋或我們內心中的 j 個心象。但當我 
們一施統氮把感覺印象或心象引到精神的視野眛那 1 H : 界中的 | 草 | 木就 
不僅是戏們內心中的意識内容乃成爲與我們相對立的對象7 0 這種對象乃 
是與我們的意識處於獨立的地位的東西，乃是不能以我們的意思任便變動 
的東虬乃是輿我們的心象具有不同的性質的東虬這樣從意識內容產生出 
對象的世界的作用實爲統覺^—精神的作瓜但是對象的世私旣是我們對 

於我們的意識内容-感覺 印象或 知覺心象-經過注意思把既統覺 

i 神作用而創造出來盹 g 對象一方離我們的意識而獨 *,. 而 一方卻 染 
i 漉厚 _們精@特見 S 把意識內容使成對象而營獨立 這旬說換 



言厶就是以精神的眼去把風去滲透的意思。所以我們的精神的特質在對象 
中比在感覺印象或，知覺心象中占有更重要的地也郝尤我們在統覺對象的 
時氟我們對於封象究竟賦奥以怎樣的耥神的特質屻 、 

例如我們當統覺一條曲線的全體噺我們一方專心地觀照遠條曲齓他 
方更不得不以精神的眼從遠線的發媼以迄終點全體槪觀一 To 此地所謂槪 
亂^|^踉_線的方向營一種統3|^活動而菡換言乙就是指踉着遠線 
的方向的嫌似而使這統覺的活動也行變化遠件氧因虬在槪觀的時氟我們 
的_活動中產生出力的强乳停滯舆1緊張奥弛緩等種種變也 S1I T 最 
氮這曲線到了極亂那丸我們的 I 覺活動也到了極亂由了這種活犰那曲線 
方才成立爲整個全體的對 I 但渲種對氣只是限於我們施以這種活動時方 
才對我們而成也並不是一經成立永不 消滅阢 故這對象在我們的前面繼績 
存在咏我們的活動也就不斷地移入這對象的當中而爲協同構成對象的要 

*31奪愔移入 五十三 
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氣這我們內面的活劻乃移入於對象裏 Mo 我們的體驗活勧中的方向的變 
化以及由此而起的內面的緊張與弛緩等等變化乃成爲封象的活動 的方向 
的變化以及 由此而 起的內面的緊張舆弛等等的變1遠 樣 在一條 極單純 的 
線上面我們尙且能够找出這樣吻生氚那充在.其他更爲複雜的一玑 如果依 
了逭個活動的途徑 ，正 不知我們心看到怎樣多種的生命 T 0 這是我們 在施統 
覺於 對象時所行的感情移 A , 所以我們名之曰一般的統覺的 感情移 入。這種 
感精移 A , 簡釣地紙就是我們把對象的特質引到我 們精神 的視野以 阢而灌 

I. _ 

注以我們的活動或生命這件氣更明白說把封 象拉到 我們的 意識生 活的中 
心氣加上我們的生侖的印子道件篆便是一般时統覺的感情移入 70 

在這時乱我們應當特別留意妳就是所謂統象這一種活亂乃是 | 
種連合或統一的活動 a 當我們觀察部分與部分間具有某種特定關係的物象 
隊渲種物象對我們就要求我們加以 | 種統一。我們對於這種物象施以銃 I 



的統覺之氣這種物象封於我們才成爲統一體。我們於統覺遠種物象 i 在遠 

. 

個統覺的活動氹 我們 ㈤ 够體驗到自我的統 f 而這—的統一\就§移入 

於封象裹面而做封象 k 協同構成的要素齓所以遠樣的對氣不單自身當中 

具有 I 種活亂而且具有自我在襄 ffio 自我的統. IV 作乱那對象才變成 j 個個 

ta CIndividumn )。 我們對於對象若不是施以論理的考藏而施以直接的觀照 

的時他那私―切的事物都可成爲逍一種個體◊在這一種侗體裏跖固然存在 

着多樣的活齓但在這種活動當中卻同時含有統一的自氮而這自乱乃是一 

■ 

切個趙的中心生命 

當自我的活動移入對氣我們當然都在某種感情狀態 Z 下。換言厶我們 
的意識必在某種感情狀態時方才能够體驗到自我的活動。我們所感到的自 
乩輕： i 停紙軒昂，銷沉以及因此而生的幸福或_悲哀等篆都是先由我們的意 
識移入對氣變爲對象自身的感情而再 it 傳給於我們齓這氟「 I 般的統覺 

第四 #鵪的惑精柊入 五十五 
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的感情移九」方才正真地成了感情移人"再舉例來免如在曰常生活中的言 
語裏面所 II 一線的延良屈邮一侗律動的緊張，弛緩等等的說所指的都不外 
是我們自身的內面活動之客觀化罷 To 又如我們常就’音與音的繼起中間有 
1種運亂其實渲 所馉 運既也不過是我們的内心適應音奥音的連續而起的 
那種統合的運 d 由了我們這內面的運亂音與音的蓮續才成爲我們精神的 
所和旣成爲我們的精神的所也那時候音與音的繼起，方才有運動可良 
由渣一種一般的統覺的感淸移入對於對象所陚與的生 t 自然是極一 
般的袖象阶對於自然及人類間所發見的一切生^還是不能單以渣一般的 
統覺的感情移人完全說明。必待後列的幾種感情移入，我們方才對於自然及 
人類間 所發見的一切生命 H 一說 I 但在幾何學的圖形及簡單的音的 
繼 S 上面所發見的生 t 大體 S 由渲 一般的 統覺的感情移入就可說明 

a 

T 



<二)皆齋於、(泽1111111笮良11£窟自^補一般的統*的感情移入的 
不足盹第 I 就是情調移 九 例如我們看見顏色聽見聲音而與以注意的時蟛 
我們不但單單體驗刹自我的一個话動及伴着這個活動而起的 - 個感氣同 
時我們卻不得不體驗到我們內心生活之一般的節奏一^換言乙裁們同時 
卻不得不感到一種情亂逋種情藤是由.那做意識肉容——如色彩感覺及 
響心象等——的裉柢的那種內心的歷程之節#波及內心全鼠而我們內心 
全體因此起了同榛的鼓動以後万才成立盹我們心中起了 一個波動時’服着 
類似聯合的法虬我們內心全局依着同樣的節奏也起 了波； i 禮樣的波動 fl 
—情旣是爲某一僴激動所引起礼建 I 惘激動又是由色和音的知覺而生起 
的內心的歷乱所以我們常常把這 j 種情調與色和音結合起舡於見這侗情 
調就成爲色和音的愦調了。這撬我們於 一般的 統覺的 1( 情移入之外又可以 
把我 ffl 的情調移人於對象之札 

第四 單/类的疤情衫入 五十七 



色彩經了渣一種情調移 入之氣 那色彩不但單現着所謂見 
顔包並且同時我們在色彩中可以找出嚴肅妳快活阶靜寂盹活潑你溫熱盹 
寒冷的種種的顔色約言 h 經過情調移入以良這 種對 象成爲一愐宛 如具有 
人格的東西了。次如 音#亦 可由同樣的方法使之充滿 着情旣 某種音 響所以 
宛如含有偉大的力量氣實因我們把這樣的情調移入音響的緣 KO 其他如自 
然界中的風景蘊葳著平私靜 I 各種的情藏也都是由 M I 的理 Ebo. 

但 最富於 這 種情調移入的美術要推音氟如音之高低’强乳 音色 協和與 
不協和 。置富與單紙以及音律等種種要氣都是頂適於引起我們內心中的情 
調的共鳴的。我們當聽音樂 if 我們能够喚起內心全部的輿 I 而這 赛典氣 又 
常能波動及於運動的衡齓如音樂與舞踏的結合我們就可由此加以說明 70 
(三 fr 升自 ^•^■ a - m ^^ A - fNatureinfuhlung ) 遠 一種的感情移 A,i 
以過去的經險爲基既不似前亂之一般的統覺的感情移入只以徹觀對象爲 



條也不俟過去的瘢驗卽可以成立邮所以違一種 I 於自然的感情移入的內 
容是受過去的經驗的制約的 a 約言之，這一種感情移入就可說是被制約於經 
驗的之統驾的感售移入 (Espirisch bedingte apperzeptive Einfiihlung )。 我 
們由了這一種感情移九賦與 r 自然」以一種生八 i 所以我們名之日「對於自 

4 

然的感情移入。」 

例如我們看見某一物體漂蕩於空中暾我們 以過去的經驗爲基礎而期 
待逯物體的壓1這種期@ 是 我內心裏面的一種努凡乃是我所感得的一 
個動敗但是因爲這種動勢是由着看 k 那物體而生來的動勢所以我們就把 
這種動勢與那物鹘結合而成爲那物逋 J 身的動勢 I 0 #我們的墜落的期祇 
就成爲那物體將欲墜下的動歡而我們的 t 待的强肊就成爲那，體將欲墜 
下的力量。這種力量就是所餚「重九」我們由 X 移入我們期待的強度而才 
賦與對 象以某種重扎 而 當這物體墜落的時氟那氣遠墜落就可說是這 種重 
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美學櫬 論 六十 

力的寅現。所以這墜落父可說是物體的「行亂」或這物件的力量的發孤簡 
單地亂我們對於這墜落的事實往往稱之爲重力_的結 I 重力是原乱墜落乃 
是結果 F 謂原既就是那種移入對象裏面的我們的期待。所謂結氣就是那種 
移入對象襄面的我們想做根據原因必然贤生的事#0我們把期待及必然發 
生的事 . »—能動及所動——一經移入對氱那自然界中的因果律也隨曹 
1立 T . 所餚因果氟要不外是把自然界 1 j 切的關 t 做能_所動時所 
發生的 一 種法則。 

又癉一，稩物件如未曾落下的時候，那時候，我們內心又不得不封於「那 
物 下濒 毽的勘勢 」 行一 種抵齓這種抵：^是我們由看見不曾墜 r 的 
砌髖而 f 耀廉刻的廉懷 所以 我們又 §i 感情 移入物體之 t 於是那 
物件就發生了與自身向下傾墜的傾向互相抵抗的力 so 如我們看見某種物 
補的殖 冻所就 已把這_的力量 够入 於物體的中間 。重 力的法 



則吿訴我們說凡是在上面的 一 切的物髏都有向下傾墜的傾向所以直立的 
物體的上氣當然也免不了這種傾询 I 而直立的物體所以不服從重力而岸 

然直立者’正因這種物體同時具有直立的活動及這種活動的}量的綠 I 我 

b . 

們把這(顆活動及活動的力量移入某種物體裏亂我們方才可以把某種物 
體 看做直立的物體。 

叉如我們於着見某一物體向着某一方向行勖的畤亂我們本了過去的 
經驗，內心冲一方感着「動者恆動」的傾阢一方把這傾向移入於封象裏面。物 
體的慣性作 ffl ? 卽不外是我們人心中的慣性作用的移入。词樣，此外我們又能 
以努九活执力量等等陚與自然。 

以力量賦與自氣不外是我們自身的#對這一點是誰也不能置疑的。自 

- 

然中的 r * ? 」 決非珉們官能的眼目所能看到： i 而官能的眼目所能看到亂 
只是自然界中的狀態與變化等等。所謂「九」「活轨」努力等#只有在我們 

* 四萆鵪的泊愤移 A 六十 | . 
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' 

自身的內面才 能發見 換言之發見這 一 類名詞的意義的地瓦除開我們自身 

的自我之外，其他簡直可說是沒有亂所謂「九」不外是我們的意慾或努力 

■ 

等等的强免所謂「活動，」不外是我們爲束達到檩的起見的那種努力的進 
行。這 f 力」和「活亂1若是沒有把自我感情的內容做他們內容， t 試問這 
1切的名既還有什麽意配必把我們自身的力投影過先那「自然的力」這旬 
話方才發生意氟 

譬如我們看到一塊巖石，他的部分舆部分互相密接 I 在這時 m , 我們心 

I - 

中總信以爲卽使其他物象的部分互相分乳但遠巖石的部分是不易介裂仍 
是密接着的。對於使巖石的部分與部分互相密接着的「九」我們雖然毫無 
所見 m 是我們總想以爲巖石具有極大的密接的力 t 我們卽要想去分裂亂 
恐怕也是徙然。可是在這時候，我們實際所體驗的>:不過是我們的努力與那 
種失敗的感 m , 而關於鼹石向我們所施的對抗的努九我們實 際是一 點也不 



曾道接知道。 

然而我們在觀照自然免觀照者的內面的活亂努九抵抗以及其他種種 
必然地參加於自然裏面的，而由遠種事實我們可以證明感情移入乃是 j 種 
在無論何時，無論何地不可避免的事氣所以启然界的物象及變也如一經我 
們觀照之既勢不得不因觀照便受 I 種人間也 

這免我們以我們的力或努力栘入於自 f 界募而於移入力或努力 I 

" 

我們又把當努力時所感到的各種情感的方式也行一同移 AO 由了渲種感情 
移九那自然方才獲得茈既偉丸優昆微紙輕机靜寂種種性 I 而所謂對於自 
然的感情栘入’在這時蟛方才成爲完全的美的感情移 AO 

對於自然的感 情移入 ’不但 M 對於自然界中的物體流行氯卽於與此相 
類的或與此相等的杣象的形式上亦得出 I 故對於自然的感情移入我們不 
能把來奥一般的統覺的感情移入分離的時所 也是 不少。例 如我們看見一條 
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向垂直方向延長的直線—我們不 能不把 一與重力對抗而自能 直立的 感情移 
入進先他如對於幾何學的視覺 錯謓 o 3 metrisch,opfhe T ¥ l 6 ng ) 我們 
也可由遠種感情移入加以說虬空問的形式若是在某一定的 方向作某一種 
空問 的活 動咏 那先向心影的方向活動的直槪往往給舆我們以 一種比較實 
際更長 的印氣 而向的方向活勖的®^往往給與我們以一種比較實際 
更短的印 to 例如下 1. 灿與§爲等長 ttM^ab 舆 a^b^ 亦爲等長之直紙但由我們 
看來 AB 耍比他爲骷 ah 要比$爲良遠是什麽緣抝這個理乩大槪如下所表 AB 
因兩端的斜線而受壓因兩端的斜線而 r 展齓我們對於前者感到问內. 
收縮的九對於後者感到向外展開的九所以我們對於1線全齓覺得 AB 趨得 

好她畏得好 A 但在他方®,仙因受 
了兩端向內收縮购力的壓迫的緣既 
線的本身卻因此而起了一種爲着反 




\ 抗這種壓迫而從內向外伸長 
-的活齓而 W 爲抵抗向兩端引 
長的力的緣故 M 線的本身，郤 
也，不得不起了 I 種自外向內凝集的活亂软在這二線従離開兩端愈氣 AB 則 
伸•長的活動愈强則凝集的活勘愈齓而這二線的內部^們對仏所以 I 到 
fcab 爲短象便是因此。甶這樣看來我們的感情移 I 大足以把我們從官能印 
象所造成的世界加以變版所以不論是視覺的世界都非單由純粹的感覺所 

能構 om 盹我們當知道其中也有更高級的人格的活動參加其屯 做協同構成 

S 要氣 

但是封於上述的封1自然的感情移入，我們不可不把 來與下面三個與 
此相類似的事實加以15^第~我們不可祀兒童 的自然 解釋及 原始民族的 
神話中所表現着的發-^(穿36 £-自匕輿對於自然的感情移入視爲同|。對於 

籌四韋美的感情移入+ 
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自 然的感售移入 ，乃是我們用純粹觀照的態度對待自齓 或是以過去 的經驗 
爲基礎而統覺奥在的自然％ 順着心理的必 然而行的感情栘入。但兒童的自 
然解 釋或服 始民族的神話卻是不然而在這二者之 A 往往有無稽的空想附 
加 to 心理學上 的類似聯合佔着重要的位 io 固紙 在這樣空 想的附加的根抵 
上’也 省那種對於 自然的行感情 移入參加象但原始民族的神話和兒童的诌 
然解 m 不僅僅限於這樣 。他們對 於這一種封自 然的感情移入由空想的附加 
施以增進 或補先 所以這不過是對自然 的感情移入之歸結的 | «0我們嫌不 

河以把對自然的感情移入與紳話上的禪人互 1 混亂當 理解感 情移入的概 
念時，首先不可不着眼於那心理的必然性上, 

第二 我們此地所謂「力 」 及「因果律 u _ 等觀念與自然科學 中所說的不亂 
遠 I 點也不可不區別淸楚亂固氣我們所講的力與因果律 的齓既 是很騎繁 
要阶要是沒有 it 種體既那自然科學的「力」及因果律暮或許 也就不能成 io 



但是科學是把我們直接的體驗經過槪念的洗煉與淨化務求洗卻 r 人間化 j 
的氣味。所以以自然科學的反省與論理施諸對象時，那我們對於自然界的事 
象中總體驗不出我們投影過去的生命丸離開論堙的汉各沒頭在自然界的 
事象的觀照時，所謂對自然的感情移入方才能够完全實 I 

( 四 ) M - 於 ☆ 能势 ^*^-^-fi'^*A^(EinfuhluBgindiesinnIiclleErscllci_ 

mmg des Megehen> 影後待講咏就是對於人體的感情移入。這一種感情移 
入對於我們是很重要：^我們對於他人的直接知氣只不過是肉體的現象而 
B ; 我們究竟怎樣能够發見其中的生命，人榀思槪感情等®解答這個問題的 
便是這第四類的感情移入。固氣我們在他人的身上所發見妳不僅只是感 II ; 
其他如判齓思想以及自我的全內容等等在對象中也能被我們所發見所 a 
嚴密地說束這也可以稱之爲@>卽备斷俗 ( selbstobjektivatiGn )。 不過此地現 
在對於我們最爲必要亂不是判 if , 或思想的移人乃是感情的移 AO 對人體的 
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嫌情移人時，由着怎樣的途徑而實掰他人的 釙 紙身體的蜃亂靜止的势酚以 
及聲會貪！ &象怎 樣才能成爲表現感情的東酣遠是我們目下最重要的問鉱 

在逭時候我們的趙驗的感 i 移九非加前三種的感情 移入把 我們在統 
覺物象時所逭接體驗的活動移 A ' 於對象之私在渣第四種盛情移 - X . 我們乃 
根據某 | 種本能的作甩在內心裏§與統覺活動不同的別種的活亂然後 
我們更把這種活動褡入於對象之中。 

第一先就關於顔面的感情移入説既我們當注意他人的顏面時，我們卽 
由着某種特殊的本能作甩在我們內心裏面從過去的 經驗中喚起與 這一種 
顔面相適應之內面的態度之&象。因爲這內面的態度之表象是爲著他人的 
面貌而被我們所喚起的’所以我們把這種內面的態度與他人的面 貌結钗 R 
爲這是他人面貌所表現 出來 的東西。伹這種表象是從我們過去的經 驗柚引 
出來盹所以卽在現轧還是挾有形成實際體驗的傾向。這鬣被我 m 所表象的 



悲哀或憤怒是從過去的體驗浮起而用同時是帶有拼入現在的體驗的力 1 
而遠一種體驗也是由着他人的面貌而引起晚所以我們又把這體驗移入於 
他人面貌之中。這種铺驗當我們沉潜於對象之中而衩純粹的觀照吃愈 
加明齓 

現在更進一層，我們更進而探究那種特殊的本能作服這 I 種本能，是喚 
起我們內心中的某種特定的內面的態度咏所以在這一種的感倩移入上是 
極爲重要的。這種本能大別之可爲二種衝 lilo 第一是生命表現 ( Lllr — 

ung ) 的衝亂換言 t 就是由肉體的歷港而表示內面的歷程的那 | 種衝 既 第 
二卽爲模倣衡齓 

這二種銜動怎樣能互相營協同的工£遠是極易明白的事 If . 洌如我們 
自己感到悲哀晚截們冏時會體驗到想把悲哀表現於顏面上面的那種傾亂 
這種傾向並不是存在於悲哀之礼卻完全被含在悲哀裏面亂而我們在實際 
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上义常常服從遠 "@ 傾齓根據某種本能的活亂把悲哀的表情(顔面)實稞出 
來。這是就我們自而言齓現在假氣我們於某一地方見到這種同樣的面貌 
取那時 Ml 我們心队會起一種模倣的銜亂想把我們自己所見到的同 榡視 
覺心象給我輿第三者 。這 一種筋肉連肩的傾亂是我們在悲哀中曾經體驗過 
的那 種傾齓也就 是悲哀所不能離的心分 。這 槪我們所模倣成悲哀的 面辄必 
然地含 有悲哀的再 現。 

其先我們既某 I 種面貌 r 表現」着悲哀取這所謂「表現」也是 I 種特異 
的體驗 。對 於所 Ifr 表現， 」 我們只能 根據那 1種模倣的傾向與在這 I 種模 
倣队我們把悲哀的狀態重新體驗的那一種傾亂二者方才能夠說 I 悲哀是 
被含在表情中問 6 C 而悲哀就在這表情當中把自已發生出來發表出充現示 
出束。這就是「自己表乱」這乃是一種不可思議的全屬特異 的活亂 我們的悲 
氣由了這一種不可思議的活亂方才在這悲哀的面貌中表現出來。我們看到 



他人悲哀的面貌時’我們自己由了潼種不可思議的 _ 先發生悲哀’然後再 
把我們自己的悲哀移入於對象之中。 

我們把悲哀或憤怒表現於顏面時’我們決不是由我們意志的恨用來行 
這一種表 I 遠種表1乃是舆內面的教哀或憤怒直接結合而起之本能的運 
I 但是在他方亂我 ■們由 我們的意志卻得行我們的隨意運 11)0 我們的意志表 
現於隨意運動之軋正和悲哀與憤怒表現於表情之間一齓而遠隨意運動的 
方 A 卻因我們和 神 狀態的 變化 而異其 表乳如一人垂頭緩步奥一昂頭急 
步時，二者挪內面狀臌決不同一。這差不多是在無意之間把逭樣內面的狀肩 
就表現於 I 意運動之1這#我們除把感情移入顏面爪第一〖我們於他人的 
隨意運動中也能把我們的意欲或內面的狀態於 入 。這是由於統覺他人的隨 
意運動時戏們內心中所喚起的那種想 . 做同樣運，動的衝動——模倣運動的 
衝動 —— 的緣亂這也是由於我們所喚起來的模做運動的衝動札直接地含 
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有想這運動發生出來的那種意慾或感情狀態 的綠此 所以當 我們注視他人 
j 隨意運動取與此相結合的我們的意慾或感情狀態能 夠重新被我們所喚 
IBO 而這種意慾與感情狀態旣是由他人的隨意運動而喚起盹 所以我 們又能 
夠把來移入於那種隨意運動襄面以及做那種隨意運動 的他人 人格裏乱隨 
意運亂這樣 F 才成爲表現意慾或感情的東乱而這意慾或感情方才 成爲在 
於那做隨意運働的人格內面的東乱 

。第一 ll 我們除在顔面及隨意運動外在靜止的姿態中也能移入我們的感 
tto ( 一 ) 因爲靜止的顔面的輸藏也似在他的形相上表示蓍某種表 队有的迸 
於驕既有的近於平和"有的像笔有的像 I 其他還有種1此地不遑枚¥0(二) 
因爲某種姿態往往使我們預想某種運勅的可亂例如某種姿態宛似因某種 
運肋而生起的姿態氣那我們便把由該種運動所表出的感情移入於這種姿 
態之 A 又如在某種姿態適合於做某種運動的預備手/段時，那我們便把伴着 



逶種運勧而存在的生侖或感情移入於逭種姿態之 ^ 下顎骨特別發達的口 
適於舐啜，適於貪食，所以這 f 種口往往铪我們以 一種 物質咏卑野的印象。至 
於人 類的！ ^其中有的適於摺物，有的逋於龃野的勞働，有的適於做精緻的手 
藝等 I 手的形狀可以有種種的表情：^ 

但是人類靜止的姿觀不是只由運劻形相的類似以及運劻的可能才能 
喚起我們的感情移入。例如我們看到少女的上逋時’我們所體驗亂 決不 僅僅 
是對於這闵體的性的慾望。若是能夠淨除雜念施以冷靜的觀既我們於這種 
對象當中必能感到一種不可名狀的美滿健全的生這生命固然是我們自 
身所體驗到的生氣也就是由我們自身移入對象|一51中的生命。但是植時候的 
感情移入的途徑是與運動及模倣等觀念毫不相關。我們旣沒有感到要模傲 
這少女的形體的衝亂也沒有感到要模倣這形體所最適於引起的運動的衝 
動。我們於見到少女的上體咏只是感到一種不能以眘語 m 容的內 衝生命的 

箔四幸美的硌愴移入 七十三 , 



美织檢餘 七十四 

律亂這種律亂是與少 女 上體的視覺形象 互相結合而被我們移 A 於對象裏 

最氣 我們對淤他人的言語也能移 入感情。這 I 方因爲我們感到某種感 
情乾會 起一種 把來施以音化 ( verli ) 的銜亂一方因爲我們聽到某 
種聲音時，會起 j 種模 g 衝動的緣故一這二個衝動一經結合， 言語上 的感淸 
移入就能戚 io 當某種聲音傳到我們的耳朶裏畤，我們自然會感到要發同樣 
的聲音的那種傾齓但是這種聲龟是當我們想表現某種感情時曾經被我們 
所發 過的聲 I 這我們耳際所聽到的聲音與我們自身的感情就會直接結 
色我 們的感情便 能移入 於那種聲音 之冲 了。 

關於感 情移人 的種類，約咯已如上述。現在再述在日常生 活中足 以妨礙 
我們純粹的感情栘入的二個重大的障亂 第 r 我們平常總不免要以槪念的 
思維臨諸世界，所以許多的東西對於我們都成爲死物。第 一1 以自己的 利害爲 



標準臨諸世取所以我們也弄到不能把捉對象的生 4 因爲這個綠此我們如 
要徹觀對象的生命——換言之，我們如想以純粹的感情栘入的態度陶醉於 
世界之中—那末，我們不可不先擺脫上述二侗障槪所以藝術家大有注意 
於生活態度的轉換的必篆大有專 I 凝視的必基生活態度 j 經轉撕果能達 
到專一凝視的境域時’那我們封於世界的見肌自能回復到本來的樣子，而我 
們的世界也能還元成超越槪念的思維及利害的打算等等咏更根本咏更素 

樸晚直接經驗的世界。我們 一經進 A 道接經驗的世 晃那 世界的 I 切 便能充 
滿着生命 T . 

陶醉於這世界之豹卽爲美的態您而美的態覓卽以赋與封象的生命以 
及與對象的生命共其生命這件事爲本 to 由生物學者的兄地我們岡然也能 
預想着生物的生^;由實踐的態氣我們固然也能預想宥他人的生命與感 If ; 
.但是生物學的 H 的不過在於生命的說吼而偷堙道德方面 - IU 不過是把他人 
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■的生命看做決定我們實際行爲的齔提 。所以 同是談 I 生 <ji 但談生命時的所 
取的態虔與我們此地所取的態度各有不同5°我捫 偷想窺探生命 的真紙只 
有取。美的態度之 I 氣美的態度是什酣這就不外是純粹 的感情栘入的態度 
罷了。純粹的感情移入就 i 的感情栘入。 

第二節美與醜 

對於我們怎榛能夠把物象引到美的評價的親野來這個 問黑前 面約略 
已經 述過， 了。 所謂把物象引到美的評價的覷野以內遠旬氣就 是不外是使物 
象發 美的意義禮個意思。換官之我們在把物象引到美的評 © 的視野以內 
的時吃物象方才有美醜可言。物象未經我們感情移入之旣那物象旣無所韻 
氣也無所譜脱惟有我們觀照物象的時紙惟有我們陶醉於物象的奥底的時 

flr 

候那物象才成爲有生命的東軋有的吸引我 R 有的 擯斥我 換言之，物 象才 
成爲美或成爲齓所以把世界所有的物象的€醜看做完全與我們這樣的態 



度 沒關係的那一種見％實在是錯誤亂還有把不是美的一切1 00 1 
就看做醜的那 r 種見解也是錯誤的。我們用美以外的態度對待世界的物象 
時，那束物象旣不是氣也不是醜 。所 ■醜與美 一撬 必待我們以感情够入才能 
成立盹醜不就 是非筅 乃是美的否色醜是美的範圍以內的價値的否笟決不 
是適用於美以外的範圍的槪如 一 切物象由了感情移入才能被拉入到美的 
範圍以队才能獲得美的意氣才有美或醜之可氧 

可是更進一氣同時已經獲得美的意義的物象爲什麽有 的爲氣 有的爲 
醜£換言之，物象之美的價値究竟由怎樣的標準被我們所分 S 所謂美是什 
£所詡醜又是什断 

所謂美的價鼠可以說含有下列四#第 f 是我們官能的對象的價値— 
- f 就是物象的價能第一 I 是物象固有的1第三是某物象所表現的生命的 
價 lit ; 第 ra , 是由美的觀照闖入我們的內心裏面來的價値。但是封遠四者我們- 
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类學概論 七十八 

加以槪括起來的時風那氣美的價値要不外是一種感情移入上的價 mo 爲什 
麽 i 因爲感情移入，是適應對象的要求’對 於我們 的官能的對象賦與生命的 
一種活； i 所以所謂物象亂固有咏生命的價値就是物象的感情移人上的僵 
C 而所謂美的觀 M, 不外是爲行感情移入起見我們的主觀上不得不具備的 
根本條件罷了。渲撝我們現在對於美醜這個問題考察的焦齓就可說是在於 
我們的感情移人上爲什麽會生價値與否的差別這點上 ®0 所謂氣各積極的 . 
感情移入 (positive Einfiihlung) 所謂亂是消極的感情移入 (Negative Ein- 
fuhlung) 。 那丸感情移人之積極與消極究竟是什麽意 S? 由我們移入於對象 
之叭然後我們又在對象當中所發見的那種生命究竟在怎樣的條件之下才 
能生出價値與否的差 S 

當我 們聽 受音樂或是欣賞繪畫雕刻眠我們適應對象的特钆在內心中 
感到一 種特定 的生命的波亂 旋把這種生命的波動移入對象當收遠時候對 



象的生命，是我們自身的生命的一片。這是我們的自我的生免 人格 的生八 I 所 
以這種生命與這個時候的我們的全人格的生活欲求不得不具有多少的關 
I 我們以美的觀照對諸物象吃根據物象的特質必然地喚起我們內心中生 

命的波軌而這 種生侖 的波動與我們全人格的欲求非立於 一 致或矛盾的關 

* 

係不可。如果二者是 I 致： f 那束我們~方觀照物象，把感情移入物象之也一 
方便從自我的根柢感到一種內面的自由與活龍這齓我們的人格的生命就 
被提氤就被肯定。反之那二者如果是矛盾盹那末 ：我們 一方觀照物軋同樣把 
感情栘入物象之队可是一方我們不能不感到一種不合我們本性之生命的 
波動之强齓在這時恥我們的人格 的生命 是被抑&是被强乱是被否皂這樣 
一來感情移人的積極與消極的差別就自然而然地發生出來 To 要之一^是我 
們在物象的觀照中所感到的生的肯定 { Lebens . bejallg } ,酏是我們在物象 
的観照中所感到的生的否定 ( Lebensverneimalg ) 換言乙 i.L (有生的肯定的 
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惹羲的物象是美具有生的否定的意義的物象是 l 

但所謂生的肯定與生的否定這 I 類的 SS ; 極容易誤 t 我們不得不牢牢 
地記 fi : 此地所請肯定是指生的肯 S ; 所謂否氣是指生的否定。這里被肯定的 
或是被否定轧是生 的全髓 ，是人格內容之綜合全既是自我的本賓，也就是理 
想的自我。我們如果把這 一 種本質.的理想的自我叫做 rA , j 那末，在美上面 
被肯定的以及在醜上面被否定晚實在便是遠個「九」所以這個「人 j 的肯 
定和否乱切不可與人格的一部以及自我的表面之肯定與否定混同。人格的 
一部之肯定，有诗反含着「人」时否定的意 I 自我的表面之否瓦有時反含着 
r 人」的肯定的意 *, 

我們爲明示上述的道理起見我們不可不留意感情移入 的二湩 &我們 
移入對象齓第一是如喜怒哀樂一類的某 I 種生命的波齓我們如與喜的面 
貌接近我們便把喜移入對氣我們如與悲的面貌接近 n 們也便把悲移入對 



I 但是我們的感情移 入， 尙不止於這氟我們第二遺把生命之一般的活駢方 

式-<格|—也.一倂栘 入。 我們在對象上所發見的決不是單純的喜怒裒 

煞郤是某種人格——髙貴的人格或是卑鄙的人格^—的喜怒裒樂。我們把 
浮在生命表面上的喜怒哀舍先導引到人格的根槪然^再把潼一種喜怒哀 
燊看做從人格的奧底中湧現出來的東西而加以評 MO 照這樣看轧我們之所 
謂生的肯定與生的否忠要不外是人格的肯定與否兔凡不是從積極的人格 
生出來的東既就是歡喜快樂也是生的否釔反之，凡是站立在積極的人格的 
基礎上的朿西，就是憤怒、哀悲也是生的肯定。所以凡是表現卑鄙的人格的喜 
樂的藝阮不能不算是 SSI ; 而表現高貴的人格的悲哀憤怒的藝衡卻無論如何 
總是美齓 

例如我們 看見一 幅春日男女郊遊的畫圖的時能心中所以會起一種典 
樂之感希，不是單單爲着圖中描寫的^/女的遊旣實是爲着我們在這班遊樂 

第四韋类的疤馆移入 A 十一 



美學槪 a 八 - t 二 

的男女中間發铯到美成的活潑❿生 4 i 4> 中自然會起 lf ^[ nl 感的綠 I 如思 
我們萆因遊樂的表祝 ㈤ 能感到氣那丸我們當看到卑野淫穢的荞« ? 非感到 
美不可。在這種淫.瑩裏邊固然也合有一部分的生的肯 .； 疋，伹是我們自：封的人 
格如果不是卑野的時候，我想我們對於這種怏樂必定 fr 起反龜而對於這 一 
類的淫畫’評之爲 mofrn 我們所以不得不評之爲醜钆 K 因這一種圖晝的基調 
與我們的人格的 本質互 相矛盾的緣 I 

又如我們看到，一幅基督上十字架的圖畫的時候’我們所感到不消說只 
是極度的悲 y 但見同時我們在這無限的悲哀與不快中軋卻會感到不能以 
言語形容的氮這是什麽緣故船爲解答這個疑問起 L 我肿可以槪括的齓這 
是因爲由這 一 種苦痛當中發射出太陽 I 般的基督的神性的緣良再詳細 li 
疽是因爲對於人類的無限的愛’對於正義的百折不撓的自信力以及不屈服 
於苦痛之下的那種祟高的人問性 I 都被極明 臼地 表現卷的緣 Eico 在 這時齓 



我們 在表面上雖感一種不既可是 同時 在奧底潜在着的人格與生侖卻引起 
我們深切的同庫 I 我們如不能體驗到遠種人格舆生八 i 那東 這張圖畫的氣當 
然不能爲我們所領受 To 

反之’細小卑下的人格的拘泥或憂忠乃是從人格的根抵中生出來的不 

快的生俞的波動。這種波動 f 有二重。固氣藝術家描冩這等材料的藝術品 

中未始不，能漱與以堯但是如不經過藝術家的美也如不由藝術家赋與以高 
貴的神私那苽我們在這樣生的否定上總不能感出美 I 而我們所以感不到 

美#不是爲着拘泥或憂卷乃是因爲那種拘泥憂苦的細小卑下的入格與我 

捫 追求高貴與偉大之生活欲求 .S 相牴 觸的綠見表示苦齓悲氬厭世等等的 

藝術作品所以也得爲美氣實在因爲其中含有積極的神 魂綠： g 我們偷想把 

黑暗面使成爲筅那充我們非在暗面中間使他也發射一輝 ：光 輝不可。 

現在我們再於受苦 (Erl.n) 的意#加以分阮庶幾讀者更可以明 Q 
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类學 » ttA 十四 

在否定當中怎樣能夠行人格的肯定的道理。所謂受氣其中固 然也有爲純粹 
的生的否定#0如有因人格的委既衰忘而對於世界的一切感到苦惱的人 a 
這是受苦中最消極的一 R 可是凡是受苦未必都是如氧其間含有積極的精 
神的極爲蘩#0分析起充積極的受苦裏 M , 可得三個不同的種 I 第 j 種是與 
苦惱封亂希望戰勝苦齔不論遇到怎榛艱苦逆意的暮終不爲艮澆是受苦中 
之最肯定 #o 第14種—具有感受强烈的苦惱的能九常能感受常人所不能感 
受的那種苦 t 這也$人格肯定的意氣凡是受苦的感衝大槪都是成立於 
外界的壓逾奥我們的本質的要求互相矛盾的時民所以苦惱的强方固 
不得不與從外壓迫過來的强烈的剌戟有亂而在他方更不得不與我們自身 
的耍求的强度有■關1°«,所 謂受苦 本身裏面已經是含着人格的要棄的"凡是 
愈偉大的人私他所感受到的苦惱自然也就愈大。第三種是我們自由地封外 
界_吃我們由着渲種讓步也能肯定自己。如牧狐僧忍受各種迫氣惝使 



逭種忍受是出於自願的’那末 ，就 爲一種 _肯瓦 而在■渣種時阮所餚讓取往 
- 

往會增進內在的緊氣會成爲向種極方面伸張的動九我們對這種讓舐可以 
名之曰弹性的讓步。 

固％我們在現實的或藝術的 )«: 界遇到上面三種的人物而用美的眼光- 

去觀照咏心中總不，免要起 I 種苦 0 O 但是，其實這也是一種不可名狀的#福 

感齓一種不'可名狀的價値感 If , 正和快樂的感情爲幸福感情或價値感情一 

齓就觀照對象並與對象的人格價値起 I 種同感作用這一餍窜快樂的感情 

與■受苦的感 It , 其間實在沒有本質上的差1在喜怒哀樂等感情的根柢上的 

這種幸 M 感情或價値感情，我，們都可以名之曰美的同情 (备 —etische Sym - 

p & ie >。 我們在前面曾經說齓美是積極的感 情移九 現在我們又可以齓所謂 
f 

稹極的感情移入，要不外是美的同情罷 To 美的同氣是廣的僵値之蕞後的而 
且最蒈暹的心良但此地所謂同胤是指舆對象的人格！致活動而鼠是指這 

* B 尊美的醯情 # xA 十五 



個 0? g 動又爲我們的本質所誌而 wo 所以遠種同情與通常所詣哀憐之 情是不 
同亂所 M 同 It , 是指自我穣槿地陶醉在對象裏面這忤氣 而所詔哀既卻 是自 
我在對•象之外所新感到 的一種感 ！ i 

這樣，美要不外是同情於對象的人格這件氛所以 美的感情當中必然地 
含有 「深」 的我們當觀照美的對象時，我們常常感到對象很自然地引 
導我們到人格的深良在渲種俦札我們不但在我們的人格的表面上感到喜 
怒哀氟並且能鉤體驗到我們自身人 iM 的一致 的活亂 使我們的人格從 
杻柢上起這一種積極的一致的活動的東西，方纔是美。某一稻物象愈能導我 
們於我們自身的人格的深良愈龍使我們發見對於我們的人格含有意義的 
內氰那束這種物象也就愈當得起美這個名稱了。 

反， N ? 醜之中心的本1是美的反感 (kstMeische Antipathie }。#; 我們 
遇到醜的物象眛我們也能感到要求我們與潜 在那 物象的 深處的 人格 | 致 



活動的那種 「强5&0」那種卑野的飮樂以及瑣細的憂荒也會闖人我們的內 
要求占據相當的餘也可是本質的理想的 S 我卻起來反齓加以排斥。因爲 
醜的物象與我們內心的要求互相矛盾，所以我們當對待醜的物象時我們常 
會有一種想脫離感情移入的自然傾向。我們看到醜的物象，最能經驗到自我 
的分^^謂外氰如果是因自我的分裂方纔發生的，那末，我們可以說從自我 
的內容中最先被我們牠出而放擲於外界盹就是醜的物象了。照這樣說軋自 
我的障^^ "醜 ^^也可以說是最初創造外界的東西。不旣物我 | 氙內外 
合 f 還#麽外界與非外界之 S 

現在我們 M 進一氣再來考察美醜的評亂所以因個人或時代的不同而 
_差如的 if 換言乙同 r 封象之美的評«,因人的不一 i 往往會生出種種 
的差跳而同一：的藝術家或同一的藝術口§因時代的變遷也會異扉«;這是 
爲着什麽錄那現在此地先把我們所得的三侗結論寫扎然後再加說明 mf 
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這種關於美的評價的差肌所以發生者，是因爲隨鑑賞者的素質和經驗的不 
亂而對象之美的意義也隨之而不同的繚 I 在我們的知覺和我們的思考前 
M , 我們所鑑賞的縱爲同.一的0然或同 一 的藝術 p n n ; 伹是如果我們各人由此 
所感到的美的意義各有差肌那充我們就不能不說是我們各尺所有美的封 
象是各有不同 To 這樣各有不同的美的對象會受各有不同的美盼評 I 這是 
當然的 # o 第一 I 那種美的評價的差別的發生是因我們的生活欲求隨人隨時 
各有差異的緣 I 因此同,的美的封象 舆這一 種隨人隨時各有不同的生活 
欲求或會一致或會矛 MO 能够滿足某時代或某個人的欲求的東既對於他時 
代或他侗 I 必能一定使之滿足。 a 是極容易見到的道理 a 這樣，就 I 同 I 的 
美的對 象也會 引起不同的美的評氣欺一1〗美的評價的差別的發肊不但由於 
鑑賞者之一般的素質和經驗的不亂並且更由於特殊的藝術的素質 與教養 
的差別™—換言乙也由於浸透於對歲裏氣间時以0我的生命貫徹對象的 



那種特 殊能力的差肌如某甲的觀虬透徹在封象 的中^ 反之，某乙的觀齓或 
單止於對象的表乱又各某時代的藝術意亂雖從甲方面體得對象的精齓但 
在乙方虱這一種貫徹的力卻不充免反之，在他-時化則習於一方面的觀軋 . 
而對於甲方乱反有輕視或忽視的傾釓這樣藝術的棄質和教養之差，也能使 
對於同一對象之美的意義和美的評價生出種種不 I 

就第一項齓我們應當特別留意的就是對象的薏策是由我們的感情移 
入後方才成立渲件氧所謂 對象的生氚 不過是依着對象的特質的規定而钦 
變樣子後的我們自身的 生八 i 所以在我們自 身沒有 存在着的東乱在對象裏 
面我們也不能加以發見沒有悲哀的經 驗的九便無理 解悲哀 如 表情的能九 
自己的內心沒有蘊藏 f 偉大的心情的 M 對於偉太的自然和藝術便也不谎 
有深切的理脱 所以 ，我們有時因我 們向 身的盲目的緣虬對於對象的要求熟 
視無睹’因此自然及藝術中所具備的重大的总義往柱爲我們所忽齔有時因 
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美學槪 餘 九 t 

我們自身色盲的緣免看差世界的色調的時所也不爲少。我們自身的素 fl 旣 
已優秀而經驗又是豐富私那免我們方缵能够盡量領受對象之美的 意1 我 
們.這樣盡量領受那美的意義氣一個對象方才能够成爲具有同一 的美的意 

r 

義的對氡我們自身中如有多少不能與對象起同感作用的缺亂那苽對象之 
美的意義就常會發生動搖不能固見服宥那缺點的所在的不亂對象之美的 
元4#也隨之而不同。對象之 ir 的意義所以有勖搖者，是因爲個人及時代的內 
面生活之某一方面受着制限的緣故換 W 之，就因爲個人及時代的內面往往 
會.$能 r 如響斯應」的部分的綠故。 

爲明白上述的理論起見我們再對感情移入的內容所以有個 人差的 理 
由加以考氣感情移入不是依照各個人的意志可以任意把內容變更魄乃是 
全受着對象的本質之 規定。所 移入的感情乃是我們內心中必然地非喚起不 
可的感情。所以感情 f 的內容，決不因觀照者的意志而發生個人差。其免感 



情栘入之個人篆 i 必是因個個經 ^ 內容的差別而受嚴密的規定。固 I 某 
種的感情移入——如葑於他人面_感情移入^—雖由過去的經驗的再 
生方纔獲得內容但是這旬話並不說只有在過去已經具有與現在眼前的表 
情有同一强度同一色調的經驗的人們方纔能夠理解現在的表 fto 凡是能夠 
理解某程度的莖及的意義的人們也能理解與佌異其色調異其强度的悲哀 
的表亂 我們於一 ' 定的範圍以 a 在我們的素質中旣具有某程度勝任悲裒的 
能九所以我們的悲哀常被觀照的對象引出而且可以常有新的强度與色1 
所以我們在感情移入上我們能够比較舊經驗有更進一步的可！ i 例如我們 
想體驗女性的生當然只有觀照女性肉體之一氣但我們精微地觀照女性 
的肉體既我們也能夠逐漸地貫徹到女性的祕1這不是由於過去的經驗的 
再屯乃是由於以我們的素質爲根柢的新的經、 i 

但無論全沒意志參加的體驗也妬無論完全新的經驗也沁要不得和以 
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类 * 槪饞 九十二 

我們現在的人格爲基礎在我們的 素質 中沒有存在的東西-更嚴密的!£, 

與我們現在實現着的素質甚相逕庭的東西 I 我們在感情 移入上都是不 
能够達到的。我們的自然的素览我們的經驗內容以及綜合此等內容的我們 
的 I 般發動方式(性格 ) 個人的差肌換言之，都有侗人的限 I 所以感 
情移入的內氰 必然 地會生出個人差來 。經 驗單純的兒氲不能理解成人之複 
雜的悲哀與歡喜。沒有入到靑春期袖劳丸不明白戀愛的心 it , 這是當然之 I 
這樣看充要想透徹封象之美的意氣那■自以人格的偉大與豐富爲條 # o 而 
j 他九我們必待透徹對象之美的意—然後我們對於這封象纔有正確的評 
® o 所以偉大的藝術品的價値是與我們的人格同時俱長亂藝術品的評 M , 是 
我們的人格的投跃封於 ft 大的藝術品的評貭的歷也是個人的或時代的精 
神發展£0所謂歷史，是指示一個方面的東西，而那方向的終點，卻有那封象之 
客觀购美的意 義存在着。這客觀 的美的意義的評亂卽爲 S 的美的評亂 



第一一在於美的評價 —— 在於對同一的美的對象的評價——也會有個 
人差。我們對於词 J 對象 的意義卽使能有同樣的鑑齔但是我肥 所下 的評價 
卻也會因個人而不同。爲什麽£這是由於我們人格上的要求的不同緣 0 CO 肚 
子餓時，我們的生活欲求便集中於吃既這時的飯當然要比水來的貴重 7 ; 反 
厶 a 渴時 ’我 們的欲望郤集 i 在飲札這時的水當然屬比飯來的有僂値 To 所 
以物象 的臏値 的測定，常以我們的人格的中心欲求爲檩準。大槪對於自己最 
形迫切最感缺乏的東西往往與以最高的評價，這是人性中自然的傾尚。美的 
評價叭關於這亂就是藝術作家與門外漢的評價的態度常成一明顯的對1 
藝術作家都注意於费現的技巧這是因爲自己常常苦心於表現的手齔深感 
這方面的要求的迫切的綠故 。所 以他們對於他人的藝術多從技術 (Techdao 
上來加批 0¥o 反乙門外漢卻多以對於材料 (stoB 的好惡而決定藝術品的取 
氣所以門外漢的評®,驻往有偏於內容主義 —— 只注意於藝術品中的思想 
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以及事實等等的最低級的內容主義——猶危亂但是美的評®的真正的對 
象卻不 是在於技術和材乳乃是藝術品中的 j 個. 「§」 這個 「仏」 是藝術 
的靈魂。有了這個「私」那技術和材料 纔有生 命可官 。我 們如果以爲 技術和 
材料的評價已盡藝術品評贗的能氧那就未免錯誤 To 

伹卽在於對這個心的評價上面還會因個人的生活欲求的 不同生 出種 
種的價値階段氣那先我們究從何處去定那封象之客 觀的價 値暇 我們於此 
對評價的主體有不得不加以某種規定之必氣美的評價的主體決不可以飢 
者的食慾去對付水’也不可以渴者的飮慾去對付肌卻 是應當 以平時對付水 
的那種自然的欲求去封付爪以平時對付飯的那種自然 欲求去對付飯—— 
換宭么我們應當從止渴的程度而評廣木從釩的程度而評價飯。並且又不可 
看差了飢屬對於人類全般生活的意 «0 約言1評價的主體爲「人」曝遠 不爲 
偶然的事 情所淛 約的 rA 」 以均衡的自然的欲求封諸封象瞅 那對象纔能呈 



出客観的價 110 而同 一 的封象所以會 ^|起不同 的美的評廣者’乃是因爲隨個 
人或 I 代評價的主逋的「人」受着制限的緣此換言之，乃是因爲以被制限的 
欲求——就是顚倒自然的位置的欲求——來測定封象的生命的緣故。但是 
我們美的經驗如果豐富時，那兔由現在的生活欲求所測定的好惡舆由 j 般 
的人的生活欲求所測定的美 醜之齓 大槪能够劃出一條境界丸好惡雖依然 
是奸氣伹好悪的個人差別大槪能够融化於所謂美醜的客觀的許價中。在被 
制限着的個人生活的奧底愈能體得「人 j 的生命，那末，我們的美的評霞也就 
愈能與對象的客觀的價値相符合 To 

第 H , 读透於鱿象當中的那種特殊能力的强弱和偏 IE , 也是使美的評價 
生出個人差來的有力的原因。我們封於對象的生命反礬與否’如第一項所齓 
固然看我們自#當屮是否具有反響的內容而定’不過在我們與對象之間缺 
乏通路隊那丸卽使反響的內容充分存屯也是不會發生何等的反響亂然則 
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奧 a 梅 a 九十六 

可以做這個通路的是什酌這就是我們能夠滲透到對象生命當中去的那種 
肩殊的能九 換言厶 渲就是遮斷那誘惑我們 —— 誘惑我們到對象以外的世 
界一^的一切意慾的 一 種能九約言 A 這就是美的觀照的能九偷我們缺乏 
這能力氣人格卽使無論怎榛偉九我們實在沒有法子可以把來移入到對 a 
中去的。所以我們卽使對諸可以感到很大盼共鳴的對象，我們仍是感不到何 
等的共 ® o 把一切的生活活動集中1亂因以貫徹到對象核心的那種九是一 
種特殊的能九這種能札爲我們發見對象裏面之美的意義時所必須的條化 
對於美的評價所必要的條件不單單限於我們人格的偉大與豐富並 R •尤需 

遠種能力-就是藝術的素質及修養之偉大舆豐所以這種能力的制亂 

又是給與個人與時代之美的評價上以各種制限的一侗理 t 

最足以使我們美的觀照得到不正確的印象的是習慣的力 I 藝術品的 
某一種內容-力其是某一種手法——在最初入到鑑賞者的眼中晚 © 爲 



鐙賞者未曾習見對於新兔心中往往會起反抗之感。以後旣成習見於是這種 
內容遂會渐次征服鑑賞者的眼00新奇的東西反能給與新鮮的印象以吸引 

■ !. 

人心。而經時再夂鑑賞者的感受力乃轉而漸趨遲飾昔之所謂新奇在於這時 

反成陳氣致藝術失卻在人心中活動 的機齓 揎種都是習慣的力 I 所以同一 

"■ 

藝術 nPPJ 經過三個時代可得三個大相逕庭的評齓我們由此也可以明白習慣 
的力量的偉大 TC 凡我椚對於一件藝術 ai 如駭於外觀的奇氮炫於手法的新 
齓以及囿於習慣的因襲 i 我們都不能夠读透對象的真生4我們如要得到 
對象的客觀的價能在鑑賞的時候不可不常保持着新鮮的觀照九換言之’就 
是不可不有一種不爲新舊所欺惑的那種準 lio 

復先我們如果不能否定自己的意士 I 完全委身於對象的支配私那私我 
們封於對象裏面的細微的色調的感受性也會變成遲純在這一種時犯我們 
往往對於各種不同的對亂會塗抹成同一的色彩而使各個對象消失各自本 
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有的美的影子 a 但是我們的感情移入 ’決不 是指對於封象的這 一種的 强純這 
種的粗烈的自我化 M 應對象中細微的特钆而賦以各稷特殊的生八 iM 乃是 
感情移人的必然性所以忠立的1我們偷對於樹木把枝幹等比附到人類 
的肢齓 封於 動物的眼與以人類一，樣 的表齓 或以男性的心理去解釋女 ft ; 在 
渲種時齓這都不能算是感情移人毋寧我們對於樹衣動物’女鼠如對之各各 
移入 m , 觔物，女性所特有的 生命時，這纔 成感情 移入。 所以 適應各個對象的特 
質而改變自己的內容的那種客觀性如果缺乏曝我們是總體驗不到封象之 
美的意義與美的價値亂我們從着對象的特質而能改變自己原來的色彩咏 
那丸對象纔能把客觀的意義與價値呈露在我們前 ffio 總之’同一的 t 象所以 
會因個人而異其美的意義與美的價値氧 一 侗原乱是爲着我們缺少沒頭於 
對象的觀照的那種客觀 tto 

固故藝術與材料的關係，和我們前面所講的觀照者與那美的對象的關 



氣 是大異其趣亂把藝術家 騸使 到創作的動機上去的決不僅僅是對於材料 
之美的觀1藝術必待對於材料感到種種慾望及情緖咏或從材料漂浮出種 
種的空想及連想 if 他方纔能够在這材料中搆造出一個新的世界來。他在這 
性界裏 is , 不消說得享有種種特齓照着他的主亂他的奸鼠他的個人的生活 
欲求來構成這世界的內容。在這一點 It , 我們大槪能够把藝術家的素質區別 
做寫實家與浪漫家二個類齓沒頭在對象的觀齓_:味求把捉對象的本質齓 
是寫實氣反 A 把對象當做一個手敗依着自己的想#,造出新的世界机乃是 
浪漫氣但是浪漫家當創造成新的世界的時 M % 若更以寫實家的態度來沒頭 
於這新的世界的觀贶那札他敢怕會發 M 他的藝術的漂蕩不定或根柢淺氟 
所以在祯漫主羲的藝術家往往有這一種流弊。所以凡藝術家從根柢上 W , 總. 
非爲寫實家不可。這里所誚寫實氣是 俄國杜斯拖夫斯基 sostoyevss 的 
所自命的那種寫實 t 他齓 T 我是在高級的意義的寫實氟換言乙我是啓示 
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人間的生命的 一 切深秘的寫實家。」 

但寫實家對於材料的觀服與我這里的所謂觀照是不能完全吻合亂前 
者是探乳後者是鑑賞。前者是由着表現自己個性於材料之也而給舆美的世 
界以多樣與變也後者是委身於對象的支配，以期歸於客觀的價値之 j I 

( 第五章美的各種分類 

對。於美的根本意義上面已經約略述過。現在在本章裏面我們再考察美 
/的種類¥密講來，美的內容舆人生同樣1說是包含着無限的種氣此地所 
施的分類當然不外是就大體而言罷了"我們現在先從崇高說起。 

第一節崇高 ■ 

感情是以意識的活動爲根據而發現晚所以遠意識的活凱 的性質 I 經 
wf 那感情的性質也就不得不紙此地所謂活動是指單由物象所喚起的活 
動而言所以物象一經不同 "感情的性質也就不得不紙因爲這個緣故感情不 



但在快不快的 I 俩方向上有他的程度的差 III 此外還隨活動的强弱大小的 
不同生種種性質上的差別。例如在音響方乱假設此地有一個本身愉快的音 
歡當初因聲音太乳我們頗感不侁及其渐 次增齓 不快遂亦幾而愉既到某程' 
度4其强度愈增"其愉快也愈欠’但强度一過某一界限，於是快遂歸 於不氣 這 
兩種不快 —— 就是對於太弱的音的不快和對於太强的音的不快——決不 
是程度上的差肌乃是性質 t 的差別。然則這種差列究竟曲何而 g 前！種不 
快乃因做我們感情的根據之活動大小所致，後一種不快乃因活動太大所致。 
就是’這兩者的差別乃基因於活動的量的變化。我們偷把這種量的變化的感 
情稱做量的感情’這種量的感情實是促起性質上的差別的根1就良前一種 
不快是以小的量的感情爲根齓後一種不快是以大的量的感情爲根 teo 可 I 
渲種量的感情雖通常多指大小，但決不單限於大小之分 ? tf 如高氣深氟厚氟 
單複等等一切種類都各具儆而根據各種獨特的性質以及獨特的結合’對於 
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我們的快不阢附以獨特的色紙 

量的對立上最重要 的一種 就是深的感情 —— 止於精神表面上的感情 
與貫澈底奥的感情之對也這種封立在美的感情中不僅爲 I 種 性質上的對 
尤並且是美的贗値自身的高下上的對 I 

美由感情移入而顯氣而遑種感情移人的作用也有單止於表面：^也有 
深澈我們的内心齓美是人格的肯釔醜是人格的否定’所以美醜二者都在這 
r 深」字上始能成立。在全人格的「深」的上面始冇美醜的問親不深撤人格 
的根槪單止於表面的事物，與人格不能發生任何的闊氣因此亦無所謂秦亦 
無所謂酗。例如美味之與我們以一種快齓但是這種快齓我們決不能以之當 
敝由心底湧出的感情，換言之，美味未曾伴有「深」的感氣所以對之只可說忧 
不能說氣美醜的體驗本來如晃故除伴有深的感情以外決無成立的餘地。我 
們就美的高下上私亦不可不求之於「深 j 字上面。而這「深」的感情中的特 



深者與量的慼情中的特大者互相結合的感 It , 就是祟高的感 氣磬 高不外是 
舆某種特別的「深 j 所 結合之某種特別的人格的偉大之感情罷了 。遠 種人格 
的偉大由感情移入而移入於對象的時 M > 我們方才把這種對象叫做崇高。 
(Das Erhabene) 換言厶這種作用是隨對象的要乳在我們內心軋所實現的 
自我的向上。遠種作用是平日的 r 我的擴張與揠高。這是美的祟高的本览因 
此我們當接近崇高的對象的時故我們常常感着一種自我的緊呢我們不能 
安易地體驗崇高。人格的偉大是崇高的本質 。所 以感覺地大或强的事 物得爲 

祟甘 i 但同時小或弱的也未始不可爲祟幕人格的偉大與感覺的偉大是不同 

° 

的 

此地爲說明的便宜 h 我們在某程度亂把美抽象地分爲形式與内容。我 
們於經驗人格的偉大的內容的時嚴我們常常感到內容壓倒形尤崇高之偉 
大的力量不能被閉在慼覺的形式之限界內。在祟高的例中，感覺的形式宛如 
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內容對之竭力抗爭氣常常與人們以一種繁張的印良而就 t 於內容表現無 
限的時候尤其是如 I . 

我們不能把這一種內容對於形式的壓迫看做現究自屬當齓這不過我 
們內心的狀能 | 我們在那時蟛感到激烈的動亂和苦悶’或覺得自身的微小或 
汚说這一種內容對於形式的壓迫乃是精神上的現象。換言之這不過是感情 
移入上的過程而已。崇高的對象之形式對於我們要求抗爭壓亂突出等等的 
感情的移九所以所謂崇高在封於形式之 r 抗爭的感情移入」上方才成先這 
一種感情移入只有在形式內’纔屬可能。我們姑稱這一種崇高的特異性做撕 
爭的奮亂 

在此她最躂注意吼就是封於祟高的對象感到自我的微小的這一層不 
過是感 M 移入上的一種經1倘使我們永久感此而不氍則崇高的感氣也就 
永久不能成 3 L 我們正因爲能於經過這一種過程以後脫卻對象的壓亂沒頭 



於對象之內而感到自我與對象之偉九我們內心的崇高的感情纔能成立就 
是對象等到此時纔成崇高。 

我們現在不可不研究究竟形式的怎樣的特性能使這一種抗爭的素因 
始行實現。在這種特性之中有種種的式型 Hypus }， 換言之’對於形式之內容 
的壓迫中乃有種種的種鼠種種的方法 s ° 崇高之種類亦隨之而也 

我們爲明示祟高的形式上的式型起見先非觀察崇高形式之空間的構 
成不可。在色及光^沒有如在空間的形體上那種迫人的祟高之感。色及光原 
與崇高無大關係。欲舆色以一種崇高之氟那非先與以空間的形不 t 因爲由 
後者的作甩前者始能與人以一種崇高的印 氣但見 其中也有例礼例如紫色 
及紫緋色多少自身帶有崇高的傾齓又如單純的色比較多種多樣的雜色帶 
有祟高的性 MO 就光而氟其自身比較更多含祟卨的作 I 若應響自身 則更亂 
我們在討究空間的構成上第一先舉無形式的式乳內容的强大往往壓 
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倒形式使之宛成爲無形式。我們在這時紙名之日無阶办邮 5| 高’ (Das Tor? 
IC^Erhabene) 這一類崇高的對象常於自身之內藏有炸裂形^?反逆形式的 
力量。由形式方面 II ,形式雖想對內容竭力抵亂而這種抵抗全受掃故 

. 無的崇高在種種的方式上顯現’其一是势 I 勒：命 ( tjasQren. 
—los-Erhabse )。 逋一種祟高往往使人感到空間上盼 限界宛 如無際 涯地被 
內容所推藤這一種崇高的，對象在所有方面或在某一方面差不多擴張到視 
力所不能及或覦力所不僅 I 此地所謂無際涯當然不是現實的無際風不過 
是指看起來宛如無際涯而已茫洋的大反嫩綠的野齓日間的靑无晚間的星 
盔夜色的蒼圯淵谷的深 m , 都是適例。無際涯的崇高在大自然之內最多發虱 
藝術比之則 瞠乎在 I 例如畫家卽想把大海的茫乘靑空的無限等類的印象 
铪與我肌然他決不能給我們以哪種.自然洽我們的印象。與自然給我們的那 
種無際涯比起來狹小的畫布含有不能超越的障既比較■地能與我們以無際 



涯的崇高之感的還是文篆詩人及小就家用他們表稞上的手段極能激郵我 
們的感情及想像以使我們感到無限的遠丸 

無形式的祟高裏面第二種是阶趾阶崇高 (Das WildlErllarne )。 在無際 
涯的祟氤形式服從內容而行突溉在激動的崇氟形式不是這 樣柔！ i 他向內 
容與以 t 然而終被凇舐換言之，在激劻的崇高 t 抗爭的素因棰爲强齓所 
以其形式往往帶有中齓急亂抛齓混 I 折斷等等的性質。有某種强大的力量 
在某種封象之陬同時不受拘束而與我們以震動’突虬怒號等的印象的時蟛 
對這一種對象就可冠之以激動的崇高之名成若求其例於自然晃那芤被暴 
風所攪亂的邕狂暴的怒辙或斷崖絕贤等等就覓在人類上則各受惡魔威嚇 
而變形的容貌’怒氣勃勃的顏既激烈的爭！！要塞的接戰等等都是激動的崇 
岛的適 me 

無形式之祟高之第三 11 叫做&&皆4 (Das Kolialiscll-Erhabi) 
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在巨大的祟高中’力的湧溢棰爲猛盛’把形式驅虱並使之带生齓組暴 等的特 
d 在這時歡形式不大至 無際眶 不過像怪物一亂營 I 植奇怪的生長而 已這 
種祟高其內同時含有激動的祟氣具有粉取混亂的1此地應注意妳是此 
地所謂巨大不單是指空間地超越尋常的廣大之寐大 (Das Kolgsal 〗)， 這巨 
大的意義在寵大外並帶有奇怪的型酚而受渲奇怪的生長的對象非表現超 
人的力量不見在自然屯奇乳怪石洪屯大火等等就是 S 大的祟高之 MO 在美 
術中，則我們對某一晝亂決不能單以其寵大而冠以巨大之各必其肢體舆完 
全的肢體不亂現一種 比較奇 怪的形批與吾人以一種奇怪粗硬等的印象然 
後始可稱爲11九 

無形式的舉尚已詳上 iio 我們現在再述撕4<阶皆妃 (Das strs 〒 Erh ? 
bene 。) 雄大的崇高與無形式的崇高二者在感情移入的本質上互有差別。爲 
ft 靡船在雄大的崇氟內容雖鶬强九然究被形式所制輒全體不許有些許的 



混亂。反之在無形式崇高，形式終被內容所粉沭決無形式制御內容之事。所以 
雄大的崇氣不能與無形式的祟高 I 歡與人以異常偉大之感。因爲這惘緣先 
雄大的崇高常常表現着靜止，合一，確實的聯結’統 一 的印象。所以雄大的本性 
可以說是顯現整確的容積之咸 I 但是在實際厶雄大的性質卻不止於此一 ® 0 
雄大在於他們還有不規虬急亂突進等性 I 這兩種性質在內面互相調和聯 
結而成的就是雄丸因此雄大乃是嚴正的男性的崇彘如柔 m 從順 ，奔 放自在 
等性質皆全然爲雄大的形式所排除。 , 

我們旣論述無形式的祟高及雄大的崇高之氣現在再論 £ i 卟阶忠5:1 
(Das Frei - Erhabse 。) 這是在某種方式內由無形式的崇高與雄大的祟高結 
合而成盹其形式小能制御內容的一點是與無形式的崇高相同轧然其形式 
結局決非被內容能粉砕的一點卻與雄大的崇高相同的。在自曲的祟高’形式 
舆內容實乃攜手進行，强大的內容自由地進進出出。形式則封內容不但不加 
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壓廹而且服 從內容 "內容 對形式不逞橫 4 形式對內容亦不想拘 I 兩者乃是 
互相調和。這種崇高的樣相極爲衆氣而其一貫的性質則在於無拘束的動 I 
潑剌的自由 

崇高的特性存在於內容與形式的關係之上就是免抗爭的素因實爲祟 
高的中核。這鼠我們由封象自身方面固可探討崇高的性览但此外在另一方 
乱我們卻未始不能由心的方面來硏究崇高的性€0詳言之我們的心的什麽 
部分是與感覺的封 象瓶造 祟節對遠個問亂我們也未始不可加以說明。這樣 
講 的時悅 那束感覺的對象成爲形式我們的內心成爲內容 7. 我們現在假定 
祟高而由遠兩方而氐那先由逯一種解釋下的內鼠我們也得討究祟高的性 

由這 一種 內容來區別祟高的時 像我們 就可見到在充滿勢力的行爲上 
所成立的祟氤 與在充 滿苦惱的意力上所成立的祟高之區別。我們對於前者 



名之 日積搔 的崇^對於後者名之曰消極的祟高。再換 j 面亂我 S 可把祟 
高從心情的生乳想像的生活及思考的生活加以分 MO 心情的崇高是指運命 
的深見 宗教的狂熱 K ? 情的橫湓_而氮在文學繪畫 h 其例甚多。想像的崇 
齓 在藝術家最多發現。他 們所描 寫的種 種想僳 的人物中往往表現着這崇高 
的樣式。思考生活的崇高在 拍拉圖 ( plat 。) 康德 { Kgt ) 等表現得最齓在美 
術文學方乱歌德的「浮士德」的第一 S 哲學的場面及 易卜生 的「朱理安」 
(IhsGnls Julian ) 就是好例 

照上所齓我們從感情移人方面亦得把祟高施以分鼠而大別爲心齓想 
I 思考三方面。此外所顗積極的祟高與消極的祟高又是奥這種分類相對的。 
現在就稹極的吩頰再進而說明 A 

我們對於某種對象有時感到現實的破既有時感到可能的破 I 這兩考 
在 G 然及藝術都镏{貫 I 如猛烈的火災就是前者之 g 飢火中燒的猛虎就是 
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後者 Z 乳我們倘對這種崇卨加以恐怕的名紙那私前者是現實的恐慨後者 

是可能的恐 I 莳馬的「阿狄綏」 ( Hoserwodygs ) 就是表現這奶价.警皆 

° 

{tfas Fur CMbar-Erhabene) 的 

可能的恐怖之中有一種可能極爲遼遠的恐 flso 在這種可能的恐怖的時 
阮一種强大的力量表示一有機會卽行破壞的潛乳這一種恐槪在美術品中 
最多例證。如 米閜蘭基羅 的 r 摩西」 sis 表示一種充滿罾11及敵薏的靜 
止者就是奸 R 在上述的恐怖的特質之屯我們不能把苦痛算人。恐怖的祟高 
的印象單從破壌的力量而來。但感受苦痛這件事卻在破壊的狀態之槪念下 
始行成 so 所以苦痛不能感做恐怖的崇高。恐怖的祟高，是屬於人間的範圍，內 
其破壊力的出發點或所有者通常當然爲僴 A ; 但有時亦得爲 一羣的 人鼠例 
如戰爭就可描寫爲~種表示恐怖的崇高之場面 。 托爾 斯泰 { TOMC 50 的「戰 
爭與平和 J (war and peace) 就是其例。在這 種時阮 所有的個人都受忽視’而 



一種激情及精神的狀態非常發 風 成爲一種烕九使人間性全行窭齓 

屬於恐怖的崇高之範圍的美有兩種表示特殊性質的特別的樣兄這就 
患戰懷办崇一 ^y PSGSV§llkft-Erhabefle) 及凄慘的崇高 (Da,& GTWl ich- 
ErhabseJ 兩者在自然及藝術中普遍存在着。 

色有强大的敵意之威力由暗黑的深祕突行出 I 而這暗黑的深祕此外 
又常發滴其他可怕的偉九於是恐怖的崇高就會具有 I 種特殊的糙式。 it 一 
種卦亂因有黑暗的神祕倣他的背 I 所以常使我們感到一種深玄的神孤這 
1種特辣的欉式的成立的主因在於我們不能預知破壊力的發現的這一1 
因爲秕們不能預饥所以我們內心不得不起畏觚怪氮陰黯等等的情氣而這 
一種恐懼就是戰慄的崇高的特色 

深不知底的黑暗的深淵就是在自然界的 I 例。在於人亂則潛在個人精 
神及社會關係中的不可測摸的那種「惡」的力量就是其例。前者如文學上所 
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MB 的惡氣舉起例屯則 莎士比亞 (slspearc) 的 理查三世 1 , 1 ㈢ 一 
及歌德的麥菲斯託斐利 (Mephistopheles) 就邑其佌則程度更甚者要推王财 

- 1 r- I-,-° 

德 (Oscar >vilde) 的 多利免格雷 (Dorian Gray) 後者則凡民氣民族的 .11 落 
及 M 亂等等的描寫都屬在九 莎士比亞 不但 描埋查三世 個 X . 他實并全時代 
的腐敗及兕惡都行盡情描 h 要乙這一種崇高乃由罪恶兇暴等與藝術家之 
精神及技巧等結合始被深刻地表現出先在於美術，則哥雅< Goya) 所畫的多 
數的惡魔及魔女就富有這種祟高的氣 I 

恐觚的崇齓除特殊地表現作戰慄的祟高以外更有 | 種特殊的表乳這 
1種的特殊表現乃是由一種含有敵意的力量催人嘔吐的那種方充這一種 
方式常有一種刺戟，舆人以强度的不怏。可是這 I 穗嘔吐的不快之感必須藉 
破壞的威九把不快之感全行脫齓始能成爲美咏 I 換言之，含有敵意的力 I 在 
催起那種嚼吐的方式上顯現的時 I 必須根據該力量自身的偉九把嘔吐感 



的現實性化除纔私這時給所成就的祟高之特珠方式就是懂慘的崇氟所謂 
嘔吐之齓就原因齓可由兩方面氣一是催人樞吐的自然的經齓例如由腐亂 
汚穢，黏亂惡臭等等就是。二是道德地催人嘔吐的事物’例如道德的腐貺道德 
的疾疯不知廉恥的恶漢皆 I 

此凡恐怖的祟高在無力的偉大中又有一種特殊的方式。在這時赂含有 
敵意的力量不是破壤生氣乃是驅除歡喜。這一種崇高叫做％發阶忠 s;hH aa 
Dler . Erhabene )。 沉鬱的崇高乃係前述諸種之恐怖的崇高輕減而成 i ° 種 
祟高不使人們恐怖或戰慑不過與人們以憂鬱或沉悶而已暴風雨前的黑暗 
的天空就與我們以這一種崇高的 印氣渲 種對象決不要求我們那種向於破 
氮粉略威壓等等方面的感情移入，實在僅給我們以沉悶與抑鬱之感罷 To 在 
於文聲這一種崇高的例極氟如拜輪的抒情詩多屬此紙在於繪齓則 林布蘭 
< itembraudt ) 的作品大體歸入此札音樂之中，此類崇高之例亦隨處皆兔在 
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於建氣穹窿的內齓 f 古的宫亂往往表示此類的祟高。 。 

現在我們非把我們的目標轉向穑 e 的創造的力量之崇高不可。就是氣 
我們非對於促進 h 生命，創造幸福的强大的力量加以探考不 I 在這種崇高的 
對亂凡健色生氣生氚罠幸鼠完成等觀念俱被表現。我們把來總稱之日阶避 
類的祟高 Das Erhabene der Wohetnenden Art 這與上述恐怖的祟高 

破壤類的崇高——相對立。 

快適類的祟氟也與恐怖的崇高一齓可分爲現實的及可能的二齓如治 
愈病人及爲小兒祈福的基督就是前者之例。如畫家所畫顔容和悅足以使人 
感到免善等等的基督神像就是後者之氣 

關於這類崇高我們非先由生命的種類加以考察不可 。 生命的促進 I 
尤其是有機的生命之促進——第.一與自然大有關 I 月光及太陽的崇高性 
就在使生命向上使生命新鮮的那種威力上有他成立的基 # c 月光太陽之队 



我 ill . 又得舉空钆土齓春天等等做這類崇高的好既 ， 
我們其次再在精神的生命之領轉內加以研％在精神的生命的促進九 
則違樣的崇高第一是以.强大的力量感化人 I 喚起信念解除迷妄的那種道 
德上偉大的人物及其努力與行氣渲類人物在無論那種民族中無處無之 !?L 
Tf 蘇格拉底 ( sokrates ) 都是其 MO 第二對於精神的生命有促進力亂當然是 
宗教的領亂教齓有宗教之深 *■ 的體驗的人 n 以及宗教的改革家都表示這 
類祟高的樣^0此外關於精神的生命的促進有關係咏第三是藝漱第四是學 
1在於前氣則藝術的生活舆創作的表現往往可以具有這類祟高&在於後 
氣則學問與智慧也時時能在種種形式上成爲藝術之祟高的對 t 

禮樣看轧快適類的崇高具有‘兩種形式 一 是强大的力量促進有機的自 
然的生氣一是强大的力量促進人間性的價値與完氣可見在二者之队其他 
更有第三的形式就！强大的力量促進人類精神的生氚但卻在與人問性的 

#五窣典的#種分緬 一百十七 
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, 量之表乱而這强大的力 ft , 卻可分爲關係全體的史力及關係部分的 Ilh 九我 
們現在就論這主力及副力的某種特殊的關係。在某種强大的力最强的表現 

队 部分亂副力極爲充宽然同時不將全體的主力破氣卻反而肋成主力的势 

\| 

底更進而言 A 遠 I 種部分的副九不但是充 *, 並且帶有橫齓剩齓奢侈等氣 
味。遠時齓主力藉部分的副力的援助常與人們以一種橫溢活潑的印象。而同 
屯在感覺的剌戟方亂偷能表示豐富或奇貴等事物——如圖畫中多畫寶石 
珍器等氍——那我們於這橫溢與這種剌戟之中就能體驗把齡阶奢 nlT . 要 
之壯麗的崇高存於上述横溢與上述剌戟二者的協仇 

壯麗的崇高同時內部含有多少的危險就是亂他的特長有時有變成 
缺點的可能私壯麗的祟幕已如上池在感覺的剌戟上放置他的基龜因其如 
此，往往容易引起內面與外面或精神與現象的不調和。壯麗的描寫往往因爲 
過重外亂忽晛內 既太 重現象而輕視精呢那時呢壯麗便成空虚的 華美了 。此 

苐五单％的备 ft 分炫 t 百叶九 



外壯麗的祟高叉於注重模溢一點也沒有他的危 It. a 爲這種橫溢也須打一 
定的界限 S 0 橫溢 f 超這自然的界既那逭壯麗也難免空虛的弊氣我們看過 
於誇張的那種詩克就可悟到這一點 70 總 A 副力的橫氣刺戟的豐齓務宜與 
主力及精神相氟否則就難達壯賭真正的境域了 ？ 

'其丸若我 們進 人偸理的分化我們更可發高之其他的形槪這形相 
就是巌肅的崇高(1^_名穿<^|-;^1^|)。嚴肅的崇高是指由異常的意 
志力把一切苦 ei ® 爭征服以後所得的那種平靜而 w 0 這一種道德的勝利得 
來的乎靜實足舆吾人以一種崇卨的印氱這模巖肅的崇高旣是關於人事亂 
那尤在自然界中當然難找遠一種的 對氣不 過此地 我們最不可忘郤咏就 忠 
我們此地並不是討論倫埋上的槪4卻是討論美的槪 令〗嚴肅的巢高雖不得 
不以一定。之倫堙的事項做他的內容然同時此地 卻不 可不有 與之相 應之感 
覺的形尤嚴肅只有在嚴肅的現衆(感覺的)上方纔 成爲我 們的問鼠因 Jit,M 



肅與雄大的崇高也有一部分的接 M ; 卽與自由的祟高也是如此 。 K 與無形式 
的祟高卻是毫無關 I 嚴肅的崇高通常在悲劇內最多好既 

嚴肅 I .行轉亿於是、就立變爲奶靜 (Das Majeltis & J 但是兩者當然互 
有差別。洋洋穩平的大河雖是壯氨卻決不是嚴亂同 I 肅也未必是壯靜。壯 
靜的核心乃是平靜和支配力的結合。就曰一^强大的力量偷把平靜和支配二者 
表現於感覺上的時氟那這就可算是壯靜的崇高 To 所以平執確實乃是壯靜 
輿巖肅二者所共通的性 I I 切的不安動搖等等都被二者所否而壯靜與 
巖肅不同的地丸第 I 點是，壯靜含有支配二氣嚴肅郤完全缺乏。因爲嚴肅是 
內面咏所以只要求\格之內部的伸長。因爲壯靜是外面亂所以支配力非表 
現於外部不可。但是這當然不是現實的關氣不過是就感情移人上而 說罷了 。 
如太亂山岳等等常常心緒地象徴地使我們感一種壯靜的支配九就是其例。 
壯靜與嚴肅第二侗異點見嚴肅由道德性構成，而壯靜卻全無這 一 種道德化 

第五隼奥的各揹分類 一苜二十一 . 



因爲這 種綠此 嚴肅在自然界內全無他立足之餘 1 反乙壯靜則於自然物多 
有其例。至於此氷11者又有第三不同之齓就黾在於壯靜的崇高常常附帶有 
一種強 烈的傲慢的自 I 而在於嚴肅的崇高則未必常常有此自氪 
.强 大的 力量偏向宗教的方面 的時氟 於是另 一種 特殊的崇高又 行出氣 
遠就是妒 ll'(DasFeierliche )。 莊軋在異常的威力脫離感覺性而努力於起感 

覺的方向的時撕在脫離人間界的不安與混濁而想找出無限界的靜肅的時 

- 

紙始行發虱這一種§感覺界的努九以及向靜肅的渴邕不外是情緒的象 
徵的感情移入’自不待言。莊嚴在某種時所，往往可以另帶他種的性 KO 在這種 
時说在莊嚴中雖有搨人間界的努九但對於無限及神界卻不被注重。所以莊 
嚴就不免爲其他性質所浸人，而莊嚴自每遂至衰顏。在逭時候，我們毋寧以另 
名稱之爲妥。 

上既 我們已將崇高的四種型式加以約略的說明 T , 現在我們對這一類 



特殊樣式對於我們所與的情感再加略述壯麗在於感覺的剌戟上的快的提 
高上面有他的特殊&反之，斷釙封於我既給與一種道德的歡悅及向上之感。 

則舆我們以高度之自重及自負之 I 最俛莊嚴則把我們的感情用宗教 
的色彩加以浸染，這時候的自重或自負常與_及祟高互相結合。 

此礼還有一種祟高的重要的樣相尙待說軋這是存在於崇备性與其自 
覺的關係上的。祟高的對象究竟有否崇高性的自览這實是一個値得研究的. 
問題。在 林布蘭 (Bibrandt) 所表現的祟高肉多屬於純粹自然的崇高 t 然 
在 魯本茲 (Rubens) 的作 n § 則其崇高性大髏爲诌覺亂 

這樣，祟高性之與自覺有明顯的結合的時風這種特殊樣式就叫做 m ' & 
阶 i^Bas Pathetisch - Erhabegv 約言^ j 想用努力棰力把崇高性來提高 
的那種崇高就叫做激情的崇高。而這種想行提高的努力是只就現於祟高之 ■ 
外的現象者而 W ; 就是齓這單是提高的努力之感情移入而言 。若 是純 •粹止於 
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內} i 那丸這種提高的努力當然與美的觀照或享樂是無關的 To 

我們偷一遇到激情的崇甘 i 我們 J /: 刻就會覺得對之還可加以擴九拋亂 
狂氣繫多等等形容藏所以這一種激情一面與無‘形式的崇高有 同樣 6 tl ; 傾亂 
同時舆雄大的崇高有多少的聯絡。本來强烈的壓倒的形式是舆激 i 給與 
人的那種威壓大镰相 I 致的。而只有自由的崇高卻只能在特殊的時氣由具 
有特別天才的藝術家的手觚始得激情互相結合。爲什麽船因爲「提高」的 
努九最易與自由融合而失卻提高的本質的綠故。舆自由的崇高 m 合致的激 
情之肌我們於的燫熟期的詩中時能發現。我們同時並可見到遠激情 
是與壯鹿內面地互相類似的。欲求激淸之成爲氣那丸非依據一個條件不可。 
這個條件就患脫離偏頗與廢頹。詳官之，第 f 內容非爲强有力的不可9最少其 
强有力的程度應在能使人們正當地覺到內容具有那種「提高」的努力以0:0 
可見反轉來齓那種激情的中核偷是含着柔虱平凡的內鼠那雖有想求表現 



違種崇高的努力作品實際所表現的不過是空虚的不純的激情罷 T . ii 一種 
空虛的激情乃是只有形式的崇氟假僞的祟高而 rJ 第一〗欲求激情的崇高之 
成功，那其所含的那稩「提高」的努力亦非容易，自明，自然的不可。惝這種 J 提 
高」的努力一不自氣那其作品所含的激情不過與人以一種「未成熟 J 的 
印象。這種激情乃是被窘迫的波東縛的激 mo 激情的這一 f 頹多與早熟互 
相結<十 <若空虚的激情則常存於過分的努力之 內) 激情之例在自然界中 
未始無匕像由惻面看的斷崖絕壁及瀑布等等就是。 

第二節優美 

優美(1^&|盈6)乃是與祟高相對立的||0照前所‘崇高係由特別 
的「深」舆特別的「人格的偉大」之結合而成立之特殊的感泥就是齓崇 
高的成立在於人們喜飲人格的偉大的一點！然而我們人類決不止單單喜歡 
我們的內心的偉大的力及其力的活動自 '#, 我們於此外，更有由於要求的 A 
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於之喜歡和由於滿足要求的事物的^4之喜软 i 者的喜飲是由某種要求 

的連續 —— 緊張的連續—— I 達目的以後卽變； i 緩所瓤而後者的喜飮是 

由享樂我們所獲得的事物所致。兩者都係由緊張變成^ ^上所致的喜配就 

齓是係由要求及目的被達後所得的喜 t 因爲這侗緣抝這與全全根據於人 

格的偉大自身的那種喜歡——祟高——明白不亂這 | 種喜歡乃是與祟高 

相對立的 4# nilfn 所謂皆势就隸屬於這非崇高之 til 爲其中最.重要的部 

免但是單以要求及目的的達到我們不能便說卽有美的價&味覺上的 I 其 

不能便算爲氮卽是此 so 所以想來這種歡喜獲得美的價鼠那尤便非這種歡 

喜含有人格的力量不可。因 Jit , 卽在此種時歡也與祟髙 I 樣"常有「深奥 j 及 

「人格的偉大」表現其間。把這樣的歡喜移入對象方才所謂優美那種美的價 

1 

値始能成總 Lffe 美也非具有感情的深大不可％感情若是淺也那我們 
卽有輕快的怏槪我們把來不能算做真正的優氣卻 R 能看做同屬於「非祟 



高 j ' 的 — e )。 對這斯聲我們輿其說是與崇高相對立 ’毋 寧說 

他是舆祟高爲正反既要 A 崇高以抗爭的素因爲其核咎優美則與之相 K 0 在 

優美，則全無些許的威壓，狂暴’矛鼠釗葛。優美極爲自由，極爲柔1然而同時卻 

極有强大的力量來渗透我們的內队 

以於優美的大要已經約略論氣現在我們再作更進一步的探究。我 

們在前面關於崇高的本質曾施以詳細的分析，現在在此，對於優美的本質也 

不得不略加討^0我，們對於優美’可在感覺的生活與精神的生活的關係 h 加 

以吟味。就兩者的關係而齓我們以爲有三種根本的方式是可能亂第一種各 
t ■ 

感覺的方面佔着優乳而精神的方面卻在減退的那種方式。這是「人生 J 的 

「 -■ ■ . 

精神的方面尙未發展的方式。倘 使精； S 的方面一行發 M , 那感覺的活動及力 
M 就不得‘不 * 卽衰退 T , 在於這第一種的時候，只有感覺的印象能够顯現而 
已第一藐是，精神的方面佔着上亂而感覺的方面卻居下位的方丈在這時 ： i 
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精神的理想的活亂由其發展的結 4 把感覺上的過程以及衝動活勖的變化 
都壓服在自己的下 MO 此時所翅「人生」乃係在瓔性訓練之下所形成亂人 
n 在這時 M ; 由感覺的自然的活動離開而服從於精神的法則"第三種殳感覺 
的方面與精神的方面保持平衡的方尤 在這 時險也不是精神的方面 支配感 
覺的方乱也不是感覺的方面支配稍神的方節卻是兩者互相調和亂精神安 
住在感覺之札而感覺實現在精神之也這樣講氣我們可把上述三種方式括 
約抝 ( 一 ) 感覺優勢的種類’(二)精神優勢的種類及 (三) 兩者調和的種鼠人 
類的三種樣式固然皆可表現做美的對象之內氣伹是第 三之輔 類比之偏向 
感覺的第一氣及偏向精神的第二乱在美的形式中尤佔各優勝的位1,這第 
三輝實在也可稱做勢阶阶办本身。現在再進而申述 H 第三種的方尤在表 
示平這 1 點 有他的 特異虬 感覺 的形元 採取內容極 爲自紙 同時 ’內 容對於 
感覺 的形 式也 很適合 。這樣的內 容與形 式购統「當 然給奧我們 以一 種兩者 



互相密合的印象。更進一層’卽就美对內容自身而論，其中的部分也非有調秈 
的親密的交互關係不 - ST , 在這一類調和的美的形 成上乃 有優美的出％ 所以 
優美乃是在於完全的方式上的自然舆精神間的平鉱惝無這種平亂那就難 
有優美的 存立了 。我們把渲平衡又可由偸理的立脚點探究之"單留意於各種 
反道德的現象的人 m 或單生活在義務意識的壓迫下面的人 frl 這一班人們 
都舆自然和精神之自由的調和的結合正相 反對咏 在 這頸尺叽 其感覺的方 
、面或精神的方面未免估優轧囡此’自然的方面未免太受壓氣康德所主張的 
那種德行以及^ {主義 的德行或禁慾主義的德行是與優美相差 甚鼠蔡 慾 
雖能成 爲崇高，但決不能 有優美的魅力，又如在 墜落 的遊蕩 兒及淫 氣無 論怎 
樣的優美都不 能存在 。在優美的時候’只有調和的人間的榛式方才合 I 席勒 
爾 ( 81 〗 er ) 的所謂势阶靜昏 ( slneseele ) 就是指此美的精 M , 正確言- 

可分爲兩個階瓦淇低下的 一 段乃成立於善恶的意識的認亂罪惡的意識的 
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擯斥及克己 ^ 意的實行上 ®. 達是客觀的氣決不是全屬 主觀的。而 美的精靈 
之货 U 乃超出於這 賓倫理 的客觀的善之上。違僴美的精靈對 於義瓤 
良心誘藏罪惡悔恨等等都已經驗淨鼠敢已早行脫卻與感覺 及衝動 等的爭 / 
I 要之前一段是還未發展完成的美的精 M ; 後 I 段乃是發展醇熟的美的精 
I 篆可是^者卻郁能達到優美的境域的。我們上面 對於平 衡旣由偷學的方面 
加以考氣但是我們卻宜注裏優美的平衡卻指一 . 般的平亂並不是與道德的 
基礎1特別的關係轧保持平衡，美的精氨义於宗教的事態之內，有其特有 
的方尤脫卻 ; 1 齓敵視感覺的信 I 是與這美的精靈毫無 關渉的 。凡輕視一切 
感覺的象徵，及感覺的支持之信仰，都與精神與自然的平衡相 背反亂欲求信 
仰與美的精靈湘合見那末’對於舆神所結的精神的蘭氣非與以想像的象徵 
的表示不 一^ 而對 神的禮 拜又非被提高到藝 •術 的不可。在 於學 問的頜视其思 
考過於槪念的時精神的方面 與感覺的方面問的平衡就被破壊。欲求 



筚問的探究含有美的精 1 那封於真理非與以藝術的形式不兀封於思考非 
與以道觀心像的形式不可。在於藝術，平，衡也爲美的精靈的本氣美的精靈的 
住所無論在道德的，宗教的’學問的事脱無論在實際生活上的事氮都在於這 
平衡之中。所 a 換言起轧給與我們以藝術的印%,這件事卽爲美的精靈的本 
性。優美的基礎照上所述’爲人類所具的特定的方式。然則在人間以下的對象 
礼難道不能找出優美§當紙在這類封象之客觀的內容队所餾感覺與精神 
的平衡決不能找齓如有人說菩提槪蔷齓蝴蝶等等表現着自然舆精神的平 
氣這當然是毫無 意義： ^只有我們對於這種對象將感情移入以 I 方才有平 
衡可說。換言之，就是這一種對象在情緖的象徵的方式受糈神化了以後’得有 
平衡的時陡始能成爲優美。這在氨色線，建黾美術工藝品一切都是如此總乙 
在感覺的芾物上所表現的平衡方能有優美的名槪 

優氣略如上 M ? 爲人間的調和的方式上所表現之特異的感覺的形 A 由 
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這見亂我們於從前的作家的作品中能够找出許多的適例 I# 善 (Tizian) 的 
「弗羅拉」 (Fora) 和「拉維尼亞 jpaviQia) 及 ^^^(Raffael) 所作的壁畫 
的一！ I 都是表示優美亂我們現在且吟味這一種作乱究竟是怎樣地表現着 
優美的本 I 就是怎樣表現着人間的內氛也就是怎樣地表現着感覺的形式 
上 所現出的美的精靈。我們在遠一種例證队決不能發見在崇高中所晃的那 
種的壓现突出等等的印象。美的精靈的體齔在這種例證阢其內容常舆形式， 
融免其形式也常與內容調和。所以我在這一種時候的感情移入中不能體驗 
在祟高中的那樣糾葛與抗爭。美的精露在這時抵取一種柔和的外私而這外/ 
形又常在柔和的方式中與美的精靈相適合。例如在替善「弗羅拉 J 之形式， 
就表現着一種對於溫雅明晰的精神之期待與願望。就是把精神極自然地流 
入於形式之阢而形式又柔和地包含着這內容。偷使我們把拉斐爾的「司飮 

1 j ■ - - ■ ■ ■ 

喜的三女神」 (Die dreiGrazien) 與米開蘭基羅的「神巫及預言者」 (Die 



sibyns und die psphetelo 相比歡那我們就立刻會發現兩者形式與內容 
的關係上面的不 I 在 米開蘭基羅， 形式不能攏住內鼠形式爲 留人旳 睛呻沂 
壓迫。然在 拉斐齓精 神奥形體卻柔靜地溶合氣 

我們到硯在止把優美從內容方面及從內容舆形式之關係方面分析一 
氣現在我 S 轉一方軋把來從形式本身上再來探究1#0第 f 怎樣的形式 
或樣式乃是優美所特招這 j 個問題當然最爲重篆優美的 特具的 形式實 在 
在於與優美所給與人的那種融合的'印象相逾合的 I 點。換言之’優美的形式 
非是使內容有柔靜地安息地流入之可能不可。從這一點看來 ，與人以 一種異 
常偉大的印象之形式對於優美是不適用的。爲什麽€?因爲這一種龄式反轉 
來看’毋寧是由那種內容對於形式的壓廹始能成爲異常偉大的緣 I 輕妙的 
雲片冏爲優黾然而湄大的團雲卻決不能算做優氮第二僳奇險的或斷絕的 
粉碎的形式等等輿優美是矛盾的。.之流動’必須脚滑柔軟，那方能成爲優 IIO 
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我們看 拉斐爾 的「聖母」 ( MPI ) 就可窺見其中的玄祕 T , 拉斐爾 的線確_ 
是表示優美之典亂但是在他方面我們卻不能說他取用的線以外一切其他 
的線是對於優美的線全無用處盹有一種其他的線雖含有其他的特殊乩然 

也往往足以表示感覺的方面與糈胂的方面之平鉱只有兇暴妳或被壊的種 

* 

種拘束對象的線是全然與優美相背反亂就 仏 而論 其所以爲 優美的條件也 
舆在線纪條件一樣强 烈的不 相調和的 t 則與混亂的色同樣都不能表現平 
配但見 我們並不說色的單調就能適合優美 一 般的 目亂與 線 一 歡色 之輕柔 
的調和方能顯現美的精齓而同時，在色一方既卻有與在線不同之優美的條 
件。就息以陰鬱的基調所表示的色以及悶重的色是決不適於優莬 I 同像龃 
惡的色的處 私及； K 膽的色的變也也於表現自然與精神的_上是不遒當 
亂但良總而言之，對象之®美的印氣究竟關於色者小，關於形者九因爲逭個 
緣先只要形是優氣那尤卽有非優美的色也不能全然破壞對象的優美：^在 



於文學的領風表現美的精靈之形式當然是文學在我們內心所唤起的某種 
想像活動的形尤具有一定性質之想像恬動在我們內心生起的時偽於是感 
情^道觀地 t 有了這樣的想紙活軌我們方纔能把各種優美的條件應用 
於也表現自然舆精神的平衡之文學對於我們自能引起輕氣中氣流 t 安易 
的 j 僳的 I 這時候，我捫的‘想像無任何的衝突，又無急激的中斷，旣無任何的 
旋虬又無强烈的飛氣這 j 種冽棰 爲多齓 而尤以詩爲 A 如烏蘭 ( Uhl ) 的 
為的抒情詩都是好亂可曰一5我們最宜注意的息屬於優美的想僳活動 

決不是遲鈍無聊的活亂新路活澈富於變化而不至急激的那種運動毋寧是 
優美的條件。 

照上所 i®, 優美的本質 一 HSK 的精靈-乃是自然的條件與倫理的條 

件$齡感覺的方面與精 S 的方面之平 I 同觀這也是內容與形，式之平衡 。 
丙容與形式的平衡雖然也可說一切美之弗通的所乾但是在於優堯這種坪 
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衡的表現尤爲內面的。就是，內容與形式。在優美中，是比在其他美的报態”尤其 
是親—尤其是一故所以我們在優美內比在其他的美內尤能體驗靜穩柔和 
的平 I 安靜得平衡只能在優美之內成爲醇熟的印 I 優美之爲美、在於感覺 
的方面真是斩鮮而溫秕在於糈神的方面真是明晰而高 to : 

I 

就優美的種類而 li , 優美雖沒有如崇高那樣多的樣式但是亦有其重要 

的皆此本私美的精靈在其性質上原沒有多大的分热然也未始不可分作種 
種特殊的形枇'\ 

偷我們說美的精靈發於有限而轉入於無限，這旬話一尾似乎舆美的精 
靈的本噥未免含有矛 M ; 然' 實際上這樣也未始不能表現感覺§神或自然 
與理性的平衡。美的精靈由這種特有的傾向可以把有限的事物轉化到高貴 
的豐富的精神形先在美有這一種由高臨下的形相，逭就是备命阶. 
4 ul)ie hohe Alt )。 這種優美常常與人以精娜與感覺互相融合的印象。這 

，，/ KH 



执不是矛風爲什麽 g 因爲由天上臨下的那種形相決不是 想脫離一切感覺 
的色彩 ’卻不遇想把地上的粗野的形式加以轉化罷了。在遠時候，精神的方面 
一方含有自然的活潑與感覺的氣味。他方卻只從地上的 ，卑 小的方面脫卻罷 
To 在高尙的優美所含布的靈當然不是現實的。不過優夷的外的現象與人以 
宛如有靈在內之感而 eo 所以這是感情移入上阶事齓決不是「精神的現6」 
因此就在風景裏面也得有這一種優美的表現。高尙的優美的作家在繪畫上 
如拉斐爾就是其人。他所畫的 r 聖母」是表示女性的靈降入於地上的事椒而 
把地上的事物之卑小的表面的諸點盡行脫 I 此外在古代的雕刻上也有許 
多好例。如希臘的墓石的凸雕之大部分就屬於 Itto 在文學上 格利帕齊 (Grilr 
parzet) 所作「海波與愛波 j (DCS Meeres und del Liebe wells) 及「利 
蒲色 j (Lf 二 ff 戯劇中的主人公和 矶蒲色 就是高 度 -a 
現這 一種 優芙亂 
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可愛的優美與粗硬的優美 bie liebliclie rmd die derbe Anmnt ) 是舆 

高尙的優美相對立的。高尙的優美偷突進於有限的卑小的無意義的 M 野的 

方軋 那就會另具 .1 種特異的性勢但是這一種特異的性昏依然仍能保持優 

美的形式。而把高尙的優美與這一種新成的優美一加比較，那末：前者具有由 

天臨下的瑕相’後者卻成立於表現降卞的關係。可是在於後氣自然的方面舆 

精神的方面之平齡也具 有成泣 的基紙惟此地所 II 平槪不是表現在高貴的 

* 1 - 

豐富的方先卻表現在粗野的有限的形式之 ± o 不過這卑小與粗硬卻不嗎不 
成自高貴或完全而附入精神的呼吸之內。不然’這就難成其爲 優美了 。我們現 
先就一 ( DasHile ) 而論1°的精靈對於具有細小的精練的樣相之有 
限的事仇往往抱有一種偏 I 這一種事物一面可做浮在生命表面的輕妙的 
內容。一面可使感覺呈 I 種輕快的活齓因爲這侗緣乳這一種遊戲的輕快的 
樣相決不是與美的精靈有任何之矛盾的。這種有限性 備在與 之相當的精神 

- -i- > 4 



，方面進行的時條那丸自然的方面與精神的方面之平衡自然也能顯現。就 
I 美的精靈就會輕快地柔和地現在短小的愛的有限性以內 T. 在這種時肊 
美的精靈把 一切 進來之無意義的特變的事物 ，用 活潑的精神的睜吸及閃光 
加以著色敏捷輕快的 P 紳非與生命之華麗的短小性相應不见只有在獲得 
違種基礎的時艮方纔感覺的方面與精神的方面之調和得以成立。在於高尙 
的優 II ,感覺舆精神的調和成立於有限的事物之高貴的豐富的恆常的形％? 
但在此地，這一種感覺與精神的調軋郤成立於矮小时精煉的有限性之基礎 
上面。優美之渲 一種 樣相就叫做不愛。高尙的優美是想從「過於有限的事物 j 
努力掙齓可是可愛卻止在「生命的無常轉變 J 之札同時’遠卻並不是表示生 
命之矮小的虛弱及無聊的愚 I 料勒佐 (oorreggicog 諸作真可稱爲可愛的 
優美之代«的作 Is fl 他的作品真曰疋！ ^ M; 真是4<咖和 (Das —ile KleB'eJ 
在這種作品’美的感覺性舆充滿精神的自然性具有一種特殊的結合最能把. 
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我們的內心引起輕快的感既小兒的世界對於表現+聲的 機會最爲豐 go 但 
是普。通對於小兒們所說的 那種平 於還未能鉤歸入此地所謂「可愛的優美〕 
之內。小兒如想表示可愛的1那 *; 他在外的現象之內非把美的精婁不時 
表現不牙’龙其是小兒所特省的那種精神的活潑的所也非明白表示出來不 
I 其先欲理解亂聲阶！我們首應對於有限的事物所表之那種强烈的感 
覺性加以注 so 有限的事物之感覺的方面本來是淫蕩邮粗野抓所以這是 J 
見與以感覺與精神的平衡爲基礎的那種優美是 反對你 就是齓本來這 I 種 
感覺性的强烈的方面是舆精神 I 見決不能合致亂所以龃硬的感覺性欲其 
成爲匮氣^把龃既粗野等的性質抛棄不 sroffi 是仔細觀察起 I 以上的事 
實決不是這榇呆板： i 龃硬的感覺性也能自己把粗硬性施以緩乱由此並能 
壞得明#深九以及纖麗等性轧而粗硬卻還是同時並氣由這種事實看來，巖 
格言乙龃硬的铤美確不能稱爲完全的優 II ,實乃不過接近優美的一種 「經 



過的樣式」 而已 伹是—因爲這種「經過的樣式」旣已接近於感覺舆精神的 
平衡，那氣把來當做一種特殊的優美卻也是未始不可。要之，在於粗硬的優氣 
r 種向於感覺與精神的平衡之傾向可以被我們所感现而同時也有一種不 
均衡的性質能够刺戟我乳在於粗硬的優氪一面由於調和而成立的美的樣 
相固然出兜同時在於他既某 I 方面的優位也是存 * o 於這調和與這某一方 
面的優位之姐酷的中齓粗硬的優美之特有的剌戟正存在着。 林布蘭 的作品 
阢我們可以發見多種的 m 如「持紅色石竹的衰斯克亞」 (saBkia mit der 
roten nelke) 就是其一。我們在這一種畫札能够見到新鮮的健康和飩潔的 
自然私這也可以說是向自然與精神的平衡的接近之源 mo 魯本茲 i 
在這 I 方面也舆我們以多種的作品。此外的作家的作品中也不乏其例。位在 
高尙的優美舆可愛的優美之中間的是 11 阶 .4 k 9 ie hose ABIt )。 溫雅 
的優美，不成立於內容靈化的形式也不成立於細小性 及轉變 ft , 卻把基礎放 
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在中庸的適度的有限性之 ± o 這種形亂一面旣無由天臨下的瑕槪也 無有限 
的 事物的細小的虛弱及可憐之轉變性。把渲種 鼯 美與高尙的優美相 tfc f 則較 
爲平明與可愛的優美相也則含有高度的內面美的精 鼠 在 這時紙 在有限 
性冗 放置他的基#0就是免 美 的精露在這時免是採有限的 事物做要素亂而 
同私在這有限的事物之屯卻有 純真的 人間性成長其鼠一般所謂優氣旣成 
立於感覺的方面與精神的方面之平亂那東道溫雅的優美乃是在最高的程 
度上實現着這平衡亂這純粹的平衝實 封美 的享樂施以特別濃厚 的色紙敝 
德 ( Goeale 〕 確是長於表現溫雅的匮美的大家。「親和力」 ovahlverwan?- I 
— afts ) 及「威氮馬斯太 j _ (William Meister 〕 的人物的 大部丸 都 表現着 
溫雅的優氣這一班 人紙在 文學的世界大都具有 j 種和靜的親善的感覺 
的形態 「確 能給舆我們以 i 溫雅的優美的印象。他如「洛蒂 Jp ottcs ' Lei , 
den Jubgen we a hers ) 「陀羅台亞 J ( o-oro th 廷 in Hernia 目 und Dorothea ) 



等人物也都表示這 一種優 氣 但 I 我們當然 不能把 這一種 人物潘做單 s 
現溫雅的人物，他們有時自然也表出祟高以及悲壯等美 t 照上所1 高尙的 
慑美與溫雅的優美之 間 的區肌以及溫雅的優美與可愛的® 美之間的區別 
是極屬流動亂我們對於某種作 ni 有時因其所表現 的優美的性質之瞹 I 往 
往不能判該作品應屬於何種的優110這一種事寬就在人類以外的自然的領 
域中也是一 MO 自然的形態在這時候爲人間的 S 所精神化而在 it 情緖之 
中也有區別對象用 的標幟 "就是氣自然之領域內—有高尙的 優美可愛的優 
美以及溫雅的優美等等的分別。而在自然取也與在人間界 j 處其所表現的 
各種優美的界限也未必一定明暸，因此我們對之也常有迷惑不能斷定盹只 
有 H 飛且歌的黃氣游戲的小氣微風吹着的靑草篆我們總可說他們 是屬可 
愛的優美的一鼠又如滿開的薔氣開花或結實的梨齓在淼林中吃草的鹿篆 
乃是明白地與人們以 一種溫 雅的印 氣此 外如菩提樹，松或某種 白楊篆則可 
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以說是其本。身帶有高尙的優美之形槪由藝術的種類氣其中有特別 地適於 
表現優美的。例如頌歌，無論由詩的方面氰無論虫音樂的方面氨 就是格外適 
於此點。的。又如花果等 L 般的靜物亀裝飾品’以及其 他一切 美術 - T 藝品等皆 
是同 I 上 列諸物 ，由 其性質上氧本來是不遒於表示激 性及偏頗的精砷性咏 
他們的本性已經表現着平靜的生命’調和的情緖以及深切的平衡。 

我們由美的精靈舆形式之關係上更可另得一種 nr ^^ s^oieherbe 
Ansut ) 耩到優美，我們固然應當預想下列條侁伹氣 .II 的精靈親密柔和地存 
於感覺的形式之內，而形式也是親密柔和地受納這種內容。然而同在這一種 
預想，未始沒有程。度之差 i ° 峻巌的優美就是出現於美的精靈 不肯全部委身 
於形式的時候的。換言 t 在美的精靈對於向形式內的融合有些躊躇的晬乾 
就是在內容與形式的親密多少減縮的時蟛這峻嚴的優 美始行 t 在這 I 
種優氣是某種特殊的刺槪就是有錯絵與曲折的刺戟。可 是在同時這都仍不 



失那感覺與精神的平氣在這 j 亂峻巌的優美是與务撕阶 ®-^ os*weiche 
Awnuer ^就良內容與形式也沒有完全融么但內容在於表面 -!:, 卻是 
仍表示願輕柔地流入形式的那穂優美——相對立咏這柔婉的優美是最接 
近於墮落的危 I 是明明白 ft 含有藝術的缺亂然在峻嚴的優氣卻全無這一 
種偏頗的性質。爲什麽 g 因爲峻嚴 P 1 於强列〗雖是也足以失卻優美的性見 
但遠一種優美的失卻並不至達到実的缺氣卻不過是 j 種由優美向其他的 
美的型體的移轉上之經 過罷了 。這 I 種美的型軋我們可以稱他做.皆勢 
(^ rb 』 sthle 式的裝飾形式偷帶有優美的時 I 這 j 種優美往 
往洧指向這崚嚴性的性览在第十五世紀的美術家阢我們最凝找出表現唆 
嚴的優美的作家 。波 提拆利 3— 就是其 M 0 而其後的 波淪亜派 ( Bolog , 
nsls ) 例如累坭 { Rgi ) 表卻多表現柔婉 的優 氣 沙士比 liig fakes - 
psre ) 在其 作品中的女私例如 「 Cordelia 及 MirandaJ 等上亂 也表現 荐這峻 
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嚴的優美 。歌德的少年時代的 詩’多衷現柔 婉的 M 黾然至晚 4 S . 毋寧是偏向於 
峻嚴的優 美方乱 

我們此外封凇優美上的明暗也不可不加注 1C 我們在前面曾經說過，激 
情曰 M 其本質上有想把自己的崇高性提高的努九所以歸人崇高的領孤然 
既在於優美的領既卻沒有 在同一 方式上的特殊的型齓就昏表示精神與感 
覺的平衡的精鼠偷想於獲得平衡上加以努九那朮這優美的平衡實在已經 
大受破氣遂至失卻優美的本氮用意識的努力想達到優美是不可能齓伹兔 
換 一 方面看，優美中的精靈，雖不能營意識的努九然對於感覺奥精神的平衡 
及調，單加意識卻未始是不可能的。就見美的精鼠可以意識着自身的調私 
優美及魅九由逯影皆阶三字着 M , 所以優美之 k 可以分做一 i : 一種是美的 
精靈對於自身的優美是沒有 Ti 識：^ 一種是美的精靈對於自身的優美卻是 
具有意識亂而在後者队對於優美的意氣是與優美的本質決沒有些許的衝 



突魄渲一種優美屬於高級的意識的階既並有特殊的魅力。 

意識的一類的優美隨他的性質全全有他特殊的發我們曾經亂在這 
1種優美’美的精靈封於自身的調秕有 一種置 齔但是這 I 種意識是極微弱 
咏不過這種意 S 微弱雖是微鄹卻對於優美的蛰阶的進伤能與以某種的影 
歡而這種影響當然不是十分强烈^—把自然的變化之本性來行壓倒地那 
樣强凯爲什麽 i 因爲這種影響偷一强列 I 那自然奥精神的平衡便就難以存 
犯那也就與美的精靈之本質互相背反的緣 . gfeo 所以在意識的一類慶美#自 
然的方面與精神的方面之統 f 仍不得不爲優美的根本基 m 所謂意識只可 
輕輕地在其內面呼吸着罷 T . 封於渲一類的優氣我們也可以說他是不十分 
完全的優||>但是同咏我們卻可銳他是對於優美的正當的徑路加以~種曲 
拆。逮 一種 分歧的美常常給與我們以一種特殊的。戟剌1°1類特殊的優氣我 
們就 名之日4斷阶 ®- 4 <roie ziele Almls . 由上面 的事良我們可以見 
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到遠婉麗的優美是伴可愛的優美而發展齓若在高尙的優秦以呰許的 
意® I 就會立刻傷害他的本性。高尙的.優美是不許任何的剌戟的朋暗的。這一 
種剌戟的明暗只與可愛的優美可以結么在可愛的優秦 ffl @ 照者立於異小的 
精煉的有限性之％在可愛的優务我們喜歡本印象的輕妙 的曲礼 我凡到現 
在 I 爲吟味婉麗的優美之本質起見只看運動 f ®0 但氟平靜的樣相也未始 
不能成爲婉一||爲什麽爲平靜的樣相也得由感情移入常有自覺的色彩 
的緣 I 所以 D -, 氱全身的構造也都得成爲婉1婉_優美往往容易流爲虛 
飾 —— 就是空虚的婉既優美的運動之自然的變化偷爲優美的强烈的轉變 
所壓倒的時氟純粹的優美就立刻變成過於作爲的優美。就是，惝意識地加以 
努穷的時齙優美就會變成不自紙變成滑氣所以强烈虛飾是與美的高尙的 
程度互相背齙晚女性的社會對於婉麗的優象封尨向一切虚飾的經過以及 
對於虚飾本身，往往提供多數的例凱半老徐氚爲求嫱艷起見做種種虚飾的 



容貌及口腔的時候實在與人以一種特別不快的印象婉麗的優美之黃金時 
是羅可可 (RokokQ) 的時 ft 0 發托 (Watteau) 及 蘭克累 (Lancret) 等作品 

祀我們往往能够找出許多古€的蜿麗的優氣在於自然的領軋這一種婉麗 
的優美隨處皆良例如死 箪灌本 等類 都僳有藝術的 神把他們洗氣整齓美化 
着一樣。罌粟花或草地等也是在植物界中的婉麗的幔美之對氣在動物界亦 
不乏這種優美的妤例。至於 H 藝品1尤其是磁器 I 對於婉麗的優美最 
占有豐富的分野 

S 一節感覺美 

優美的，左右另有廣大的美的分野。在感覺與糈神的平衡內所存在着的 
那種美的精靈偷使是存在於優美的現象之队那轧感覺勝而精神少氟與精 
神勝而感覺弱氮於此外能占有特殊的美 的分私 自不待氧爲什麼 S 因爲封 
於人間有意義的不僅是感覺與精神的調称而各一方面的優勝輿偏軍〗也未 
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始沒有意義的綠見例如與感覺的世界無甚關涉的、人們旣能現示人問性上 
的某種有意義的增龀同蟛只生活在感覺的世界而舆精神的努力差不多毫 
無關係的人 ffl 也能含有人間性的特殊之性質。所以美的樣枇 在 這感覺 奥精 
神兩方面，都能獲得特異的美的型體。我們對於一方名之.曰感覺氣對於他方 
名之曰精神氣而以優美居其中間。 

我們現在先從感覺美說起。就感覺美而齓那免非就 內在於感覺美的表 
現中之靈的方面先加說明不瓦例如在豐麗的婦人时 肉體上 我們雖 有時能 
够單感一種衝動而不感些許靈的存犯但在通氣他們最少 對之也能感到某 
種感覺的靈之存在。就是他在通常的時亂我們決不能以其爲 感覺象 就斷定 
其中毫無靈的存在的。+ 

就感覺的事物的種類而氤那忠自然的衝動與傾向性 都可歸入其 内貪 
食美味的人 m 不知中止終日沉湎的酒嬌媚的女乇委身於 戀愛的婦女「敖 



蕩者以 及守財藏野心家，虛榮遠一切的人們都是受自然的衝動及 
■ 傾询性的支配。而此地所謂感覺的是指感覺的知覺而言"同偽更 m 一歩’則沒 
有 內面生活的人 乳 全全生活在外的世界的人乳單在物質的方面彷徨者的 
人們都明 白表示感覺之決定的優位。所以我們所謂感覺咏在這時： ^ 更非渉 
及感 If , 慾求等等的領域不可。 

所飼感覺的衙動及傾向&在道德的自覺的關係±>在善惡的分別的關 
係上實有種種明顯的區乳在感覺的靈之型體中不但有那種全沒罪惡的自 
覺之放蕩的人仇並旦更有那種具有罪恶的自覺而同時委身於肉體的慾求 
的人物。而在這極端之齓更有種種的段齓表示不道德的感覺美的亂我們可 
舉 美利美 (£riie) 的作品的一部。在違一種時肌感覺的靈也有表示愉快 
盹也有表示苦痛的。在嫉妬的苦惱中灼急着的淫齓淪落天風備嘗苦辛的無 
賴兔沉陷於罪惡的深淵不能自祓的消犯都可歸入這槪念以礼 
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照上所也齋覺美的範 II 真是廣大複槪差不多其間的統一極爲困艦因， 
爲這個綠虼我們非由某.種統 | 的印象來限定某特定的內容不可。換言乙我 
們非從廣義的感覺美中把那種含有感覺性的喜悦而且適 合完# 可 愛的性 
質之感覺 i 特別重視不可。而同晛對於此外的感覺的靈^^就1其心齓 
思苳想像等全爲醜惡的肉慾所汚氣且正在這內面的污穢中獲得享樂之感 
覺的靈—卻非加以除外不可 "就是氣就狹義的感覺美而說則其形式上所 
表現的感覺性應該以感覺界的喜悅作他的特殊性。所以凡一切貪览僧氟殘 
酷，陰氣野心，虛榮，怯懦等等’都非全被除外不可。因爲這一種感覺的靈決不能 
與人以一種喜悅自由的印象。因此此地所講的感覺美乃是指狹義的 I 腎；^ 
奕 (Das sinnliell - schane 卻弈指廣義的感覺上之美的 o as Sinnlich - 每 sthe- 

tishe} I. 

這一嵇 感覺美的適例>舉文藝復興期的意大利的畫家巴爾爲’惠基阿 



:(palma yenhi 。)" 他犯表現感覺务的 I 點遠超替簪 之上他 的作品真是表現 

着一種明顯的華麗-感覺的喜悦。他所畫的人仇充分地含有健康的動物 

的性氣在於文學方亂 薄伽邱 ( BoccagiQ ) 就是其一九他的作品表現着 j 種 
感覺上封於生命的充實之喜悅。 

‘照 上面違欉’把感覺美加以限定以免那瓦 從他方 面看先 在這種感覺美 
4-, 最易找出感覺的怏。而這~種感覺的怏 ’當然 非與所以喚起感覺美的那種 
美的快一致不可"所以我們可以氣在感覺美 的領屬感覺 的快最 爲明亂而且 
最是重要 i ° 由這 感覺的快的力，美的快始能帶有感覺的色氣 ' 

感覺美旣是以感覺的快做基調的一種感衞那末’這當然直接與視聽二 
覺有亂也當然與所以喚起感覺的怏之 I 般感覺有關。所 以遠時 候，這 種生命 
感情往往帶有一種淫蕩的色彩。這一點乃是感覺美所具有的時質" 

我們其次非對於感覺美的形式加 M 探究不可。先就空間的形式而論，柔 
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軟仇圓错亂波狀的線封於路 M 的美的精靈是合致亂本來在其經過上與人 
以 I 種愉快的印象的捸是一般地與人搖亂緩和之感。而這種線同時呈一種 
柔美的媚亂 H ： ^在他所作女子及小孩的肢體允或在他所作華美的靜物 
，與風鱟上，往往表示這一種線的特異瓜 
,但是表現感覺的美的精靈的氣卻也能取舆上所述的線本質上不同的 
形式。就見這一種紙也往往能够表示永不靜止的運動及 混亂。 這一種線對於 
廉覺的柔胤就是由形式而出現的那種紛亂與魅1花氣面紗等等的波狀的 
§的美就是其洌。又如在華麗的跳舞 h 那時免肉 gi 衣服以及其他種種的 
先合做一亂來表現柔媚。此外，在表示感覺的美的精靈之線更得爲那種具有 
姐硬的性質的良對於廉康的原始的感覺牲所與的那種粗野魁偉的形尤就 
是道一種線的好 MO 在於畫篆我們可舉 弗蘭恥哈爾斯 (Frails Hals) 爲例 

在逑時既感焚的美 的精靈不被表現在柔媚及魅惑之 T , 卻被表現於健康的 



强偉的形式之 上。 違一種氣對於眼以及一般感寬與以一種强九粗硬之齓但 
是同時卻表現着純粹與健盔所謂柔軟等等性質差不多是毫沒存 40 

以上所就，就色而論，也是同樣。我們現在先從具有柔媚的色及其相互的 
結合加以考察。明顯的色氣封於表示這種感覺美最爲適例如 羅可可 派阶 
明顯的快活的花的配色就是其齓但 I 此外如險奇盹沉重咏蒼駿盹銳敏妳 
灼燃的艮對於感覺的美的精 M / 未始不能參抓不過在這一種時： iit 等死色 
決不能如前述的時所舆人似柔媚及盛惑之氣所給與人的乃是一種特殊的 
刺戗的印象籠 To 在於前述的時所所謂情感輕妙地遊戲於感覺的表面之 h 
而在後述的時 m , 卻深奧地侵入於感覺的根底。同樣的說明也可加之於音聲 
方 ffi 0 

就感覺美的種類而齓我們先可分爲他齡 (Das DI) 及膨昏 fDas 
w eiide) 這 種對尤 正與優美.中之龃硬的優美與可愛的優美之對立相彷 I 
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璁覺的美的精靈在 I 方面極自然地極原始地存在眷把感覺的事物使 
之成爲粗臥生 ® o 換言之，這美的精靈對於一切感覺的事物旣不加以抑齡又 
不加以洗氣在霞一種原始的生硬的感覺的事物上的喜私就是組硬 j 類的 
感覺篆簡單說，就是跑硬。 

然 . M 感费的美的精靈在他方面卻常常對於感覺的事物與 以洗煉的優 
雅的樣槪在這時脱感覺的事物乃成爲有趣味有魅力的東既 而更不現示些 
許原始的性質。就是乱遠時乾感覺的事物乃受 一種適度的抑 紙受一 種由於 
I 的洗歉可氣這並沒有到被高貴化，被精神化的程度 ，感覺性依然是其中 
最主要的要素。換言乙在於表面上感覺曾伴有某種的精神：但是 感覺性 卻依 
然是這種美的重要的本質(所以所含的興味都傾向於衝動的滿足 I 例如 
虛氮橋態以及淫佚的滿4在逭！種時阮精神的外形上的隨 件常以感覺的 
事物具有 I 種腐撖的疾病的樣相爲必要的條免對於遠 I ,種感覺美 的第二 



的種既我們餺單各之日 4 氣 

粗硬隨1性表現的程度的不同乃生種種程度上的差別。我們把弗 M 

4 I 

紙 哈爾斯 的諸作如 Das Bild im A - msterda - m^rseichgmllseumvbic 

- I 

AxnBe und das Kitrd im Berliner Museum, Die Boh6mienne im LouvreJoer 
Lautespielen<ie Sehallcsnarr im Amsterdamer Deiellsmdseum, Hillebdobbe im 
Kgllsss Zu Berlin •等順次加以比歡我們就立刻會覺得這諸作品依次 
增 * 感覺性的强烈 x° 如把騰聶 (T&xiers) 的「農民」奥奧 i 得 3 真 ade) 

4 I ^^^^1 

的 r 農民」互相比晚那丸後者比前者在於感覺的方面實在更爲粗艮生齓 
遠種粗野與不粗野 s ? 並不是作品優劣的問齓我們應當注 lo 可覓有時能這 
穗粗硬過於現實的時 M , 那也就不免帶有一種野鄙的色私不過同時那1種 
無盡藏的感覺齓就在遠種時阮卻仍能表現天真的喜悅及健康齓我們在腐 

敗無恥的領域 ’ 往往能得到這_一種的經驗。如老年的淫婦的肉體及其淫亂的 

1 
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描寫’最能表稞這 L 種傾向 。 

奥粗硬相對立的是魅說魅惑的特性 在於原 始的自然的 感覺性之被洗 
M . 感覺的事物雖是强烈地充分地表現氣可是同時卻不陷落於粗野方乱反 
能表示 。一 種柔和與深讥要乙魅 惑與 粗硬的 區別在於洗煉與不洗煉之齓 如 
上所 M 0 在於魅 I 神不過是表面上隨伴蓍 fa 就感覺性而氣在魅惑卻 較在 
粗硬更爲强亂而由於埋想所引起的那種感覺性的淨化到處無氣所以這時 
候的所謂精神實不過是對於感覺的事物使之易亂使之有亂使之複雜而已 
因爲這個緣札感覺性在遠時所不得不帶一種蠱惑的性«,感覺美的這 I 種 
類常帶有誘惑的色彩者就是爲此。我們所以名之曰魅惑者亦是爲 Jtto 

魅惑旣是爲誘惑咏所以當這 一 種傾向增强的時既就往往會現出 I 種 
嫡鼠在 此時阮 感覺的魅惑過於强齓使•餐術的 f 之自由全不可能。要想誘 
惑男子的淫獻只不過能剌戟男子的感覺或引起男子嫌惡的惑情而 E ; 在這 



時氣 我們^ :能找出些許的藝術的關係 »; 藝術上也是 11 

魅惑：^冽無論任何時代都行具齓在希職的雕亂則愛羅斯與雪開的羣 

。 I 

像 (： Die Gruppe Yoh Eros und Fsy&e) 就是其例又如我們 把發托與派提兒 
(pater) 的作品加以 tb 齓那札後考所畫的作品的魅惑尤含嬌態的傾向。而在 
魅惑的作家#無論由好，的意義說，無論由壤的意義 既薄伽邱 總算最傑出的 
天才。其作品真是 把一切 k 感覺性描寫盡致 T g 

我們其次再行觀察位於粗硬與魅惑的中間之感覺氣這一種中間的樣 
相之存在實出自 I 在這時危撼覺的美的精齓雖其含健康和自由與在勒奶 
同樣’然卻不帶原始的 M 野的動物的色氣而對於 鈍粹和 K 貴有 J 種特殊的 
嗜 A 在這後一私這是與龃硬 相對也 而與魅惑相接近陁這一種美的型體叫 
做攀斷 CDasBliihendr )。 華麗乃由溫雅的優美而出®美偏向感覺的方面而 
行生長的睁 I 這就成爲華 MO 就是齓優美中的「平衡 J 在這時蟛是單向感覺 
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的方面推移亂 魯本茲 往往描寫這一種氣如他所畫的婦人的頭部特近這 I 
種美的纪體在古時的雕刻則多數的狄奥尼素 (Dionysus) 愛羅斯 (Eros) 等 
裹都屬華齡而華麗固是高尙的優美及溫雅的優美之向外面的降 T, 所以眩 
_及^5的後繼者的作 ni / 往往有想表現優美而反成爲華麗 I 

'魅惑與華麗一加轉氮就成 # M^bas Elegante} 纖麗偷與魅惑與華麗， 
兩型體相比輓則在所读現的美的價値實爲最丸 

在於纖既一面也有感覺询鼠一面其感覺性也示文化的樣旣但這文化 
的感覺性旣不.是與在華 r 同#表現 .1 種健良自乩及喜悅的性 I 又不是與 
在魅惑同齓表現 一種明 亂活齓强亂纖麗所含的感覺齓毋寧在具有一.種所 
謅上品的優胍所瀟精緻的形式上有他 . 的特殊亂所以纖麗是外面盹傅統啤 
時俗邮而封於魅惑之精神的活亂對於華麗之1然购 i 都非所 l 所以鐵 
麓旣冼精；€又失自氣常示 : A 們以一.種藝術的弱小。這一遞例在現代的藝術 



中最易發見。而在從來的大家中也未始全沒這 種傾化 
第四節 精神美 

我們在前氧對於感覺美已加以約略的說说現在我們再就與之封立的 
精神美加以探究。這 I ?神美是美的精靈之溏神的方面之成長，是內面的人間 
性的發乳換言之，這也是感氪衝軌傾向性的萎 ISO 就是觚在精神隻內面的世 
界占有重大的位釓而自然的半面卻被壓齓卻被剝 *, 奢不多 I 全沒關與參 
加的餘地。 

此地我們封於！ SM 種精神的優位非由種種方面加以硏究不可。就精神 
的優位而^ I 最足以引我們的注意的然是咒詛自己的肉體和排斥一切的 
享樂之禁慾主義者。 it 一班禁慾主義之 t 有的也許是安住在書籍的世界中 
的無味乾燥的學氟有的也許是要想發揮內面生活的憂鬱的售仰氣此外還 
有其他種種，不暇枚象要乙他們的內面是深齓是純齓是神鼠而這內面之麦 
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現於外面與瓦決不是重要的問風 

這 i 皐問精胂的一面的靈偷欲獲得美的樣相卻非對於 下列條件加以 
充滿不可。第 f 這種靈須舆美之人間化的內面的本質合虼 且更須由色 紙音 

之外面的表晃對於精神的情緒及努力之感情移 A 使之可 1. 因此我們 
偷想檢查某種藝術之能否表現精胂氣我們只看這種 藝術的 表現法究竟對 
於精神的 i 及英 力之感情移入有否與以 機會就 可以了。人 類以外的事物 
所以能够％^精胂美的問題之理由也是在 Itt , 例如在音 樂的世界我們 最能 
經驗 精神氣 就是爲此。 

我們從前把感覺美的特徵求之於感覺的快之强烈 。，而在這精神篆我們 
卻不得不預想這種感覺的色彩之缺210就是色氣等感覺的形式 偷在顯現精 
神美的靄的時蟛那無論在於何亂非表出感覺性的微軋無九缺1薄不礼 
對於自然性的嫌恶或對於生命的新鮮豐 S , 都不可加以表示 。在精神篆 其感 



覺性的唯一的特色 B 是在於無發展的狀態之一點 

但氣上述的說述並不是說精神美一定會與人以感覺地不快的印象，感 
覺 ft , 自然以及生命的微亂決不是必然地輿人以不快的印象魄放蕩者的蒼 
瘦的病容也許引起我們不快之齓同曝也許更引起我們期待健康之望以及 
1 ■種同淸之令 I 但是只與我們以貧弱的感覺的剌戟之荒原及荒林決不是引 
起我們不快之感的。要 t 在無發展的狀態之感覺性的刺軟決不是必然地引 
人入於不良所以精神美的印象有時雖得伴隨不轧但決不是一定伴有不快 

3 

的 

在於感覺 S 制御着的對 I 因某對照上的關氚常常表示精神性的過 
重與深乞就覓精神的充實及橫&隨感覺性貧軋稀齋抑止秦愈加明齓同曝 
對象之精神的內容愈行强级則感覺性的發展也愈變弱也要 A 精神的滿足 
是存在於感覺性的貧弱的刺戟以內的。 

第五窣鵠的蠢分«1頁六十三 
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所队精神美乃由我們感情之不均衡的刺戟而出現亂而優氣則如上面 
所说除卻由平衡而出現礼其他更無發生之餘氣在於優氣感覺輿精亂自然 
奧理想，互相~良在於 感覺氣 則偏重感覺他而其成立全在感覺的生命感淸 
之 i > 封所謂平衡$抛 IIO 同爆在於精神 II , 則偏重精神的 II 其印 象全全 
成立於精神方面的優 t 

在精神美的表現上占有特色的上等的畫家是 林布亂他 所作的「 但尼 
闹的 胸像 」 (vision D§iels〕 就是其例"這對於貧弱的感覺性及深玄 的精神 
性實加以明頭的表％此：^更如他的板畫尤富於遠種傾 f6]0 

精，神美有他特有的形式。我們現在先從空間的形式說起。 表現— 的自 
然之氣表現被壓抑 的自然 之氣乃是精神方面的靈相一致亂 所以表示精神 
美的線非表示一樣不變的傾向及瘦硬的性質不}只有這樣的線能夠表現 
貧弱而被抑壓的自I 



伹是此爪郤也有表現極端的柔輭和異常的洗煉的線同時能表現精神 
美的。我們看 柏爾格諾 ( pergig ) 的人物||就可缻道共用以表現肉體的線乃 
係表現柔弱的齓由此一亂我們可以見到表現精神的靈的線決不止於一齓 
實在極繫 I 這 一 種線的多樣亂要厶是與對象的形式美 i 固有性相關連 
盹最初所述那種舆精神美一致的線是屬於固有故而 就柏爾格諾 所言的那 
種線乃是所以表現形式美的。後一種線因其是表現感覺的事物的 精神也 所 
以也屬於精神 so 

在於文黾想像上的線也有同氣 海倍爾 (Hebbel) 的作品多屬這鼠在他 
的作品，旣無飛歡又無自乩只靜止停滯於某種限界之內而 EO 而在這 局促的 
限界之內，同時我們卻得感到寶石般的他的深刻_富^:面肊我們 讀他 
的作品’決不能感到華麗及飛亂 卻只能 在困難的强烈的被破壊的線內營一 
種內心的活動。他所用以表現 精神性 的那種感覺的形式就是在此。 

弟五苹类的各種分類 



類性 

作在 

家 。 於 

在感 

於覺 

繪性 

畫之 

的被 

方忽 

面，視 

林和 

布內 

I 蘭面 

及性 

度之 

勒被 

黹重 

是視。 

表 I 强， 

現保 

這德 

痩 A 

硬> 

的目 

典？ 

寧§ 

的 w 

畫就 

家。是 


表：有礅。 

出，內我 
而部們就 

食成 it ； 精 

感發地神 
覺展先美 
的的把的 
形內瘦、形 
式面硬、式 
與性，3所 
人然 g 說 
以在內述 

一前！命 

種者，呈上 
瘦這與面 
硬，內柔、數 
緊部钦、段 
縮生對 
之命¥於 
感。自&稍 
所受自神 
以抑 e 美 
表損，對的 
S P 立分 

硬自來。已 
的由兩與 
文地者以 
學 f S — 
之分都種 
特地具基 


-Ufc t. ^g_ i_ 

封的 
立分 
起類 
來。已 
南與 


文完面 
學，善。也 
更就有 
爲音小 
不而少 
明。論的 
也種 
是類 
同可 

樣，以 

過用。 

在色 


於彩 

音與 

樂線 

的偷 

領能 

读，合 

其作， 

精那 

神齬 

的美 
型的 
體，秦 
比現 
在也 
美就 
術更 
與爲 


色色 

也調 

得在在 

鉋® 

和程彩， 
色，度精 
也受神 
得抑美 
帶損的 
有的特 
光時異 
輝。虼性 


所那在 

以就薄 

欲足弱 

求以的 

與給迓 

人與明 

以遠上 

轉 一 面。 

神種不 

美印南 
的象。單 
印 ； 在調, 
象，某不 
那程拘 
在度多 
色內，欉， 
彩這只 
方種要 



谰的特有的深玄使我們感到最內面的性览他對於形式的秦對於華麗的感 
覺^# 等雖都與以相當的注 S , 然與精神比較起屯這 ^&在 ，次的地仏至 
在_則明白表示形色所表現的 ?) 物與被壓迫的充實的精 i 之爭齓 
精神美的第二種就是柔^0在遠時所感覺的生命之健康 與豐鹿 因受征 
服一切的精神的 影響而 帶有靈的色彩。換言之 ，精 神漆透於感覺的生侖之內， 
差不多與人以一種感覺的生命全行消滅之氣感覺的形式已成爲 一 個靈。這 
是柔軟的精胂秦這是被靈化的感覺 tt 0 

已如上 d 在於精神美的領域中感覺的事物只能營些少的發' II ; 然其發 
展卻都有兩種的分 M 0 在第一齓精神的橄造力把渲感覺性之些少的發展賜 
至遠方但同時卽不加以融合。在笫二種則不氣精神的部分把感覺的部分全 
行佔轧並加以融合。所以在於前氰精神舆感覺乃是二元吼在於後莕精神盛 
覺乃是-恥所以是一元札這後者：就是柔軟的精，神羌也另叫做皆妒阶务 
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(Das Geisagsehornew 

在瘦硬的領域，固有性的形式是支配者，然在柔軟的分野，形式的美是亥 
配者。在於前者，感覺的部分略帶精神的透軋所以在峻嚴的險奇的線屯就是 
在固有性的形式％有他的表乳然在柔輓則其微弱的感覺的生命常在柔軟 
快適的線內有他的表乳 

弗：^安衰利可 (Fra Angelico) 及 桕利格諾 對於這精神化的美爲傑出 
的作氣我們偷一見 茆：^安衰利可 的一種壁！ j 我們就會知道其人物及其他 
一切之感覺的生命受精神高度的融 I 在於文學，在强"保羅的作品可以找出 
例齓此外在拜倫的作品中也可得代表的好例。 

第五節悲壯 

我們到現在止所硏究的都是就快不快的感情與暈的盧情結合後所生 
種種異質的樣相而良換言乙我們到現在止所硏究的是皆斤咏阶皆免歡佘 



h 之各稱 mmn ^ 此後我們要說的卻與前潘不亂乃是快不快的同一方 向 
上的感情， Z 結 A 這花同一方向上所結合的感情實在也可稱爲砂合备免這 
蒼由怏不快相結合而此但同時卻與快不快異其性質的感 m . M 並不是怏與 
不快之冏的運勐乃是快與不怏融八 n 所新成的異^ f 的感1而在.镜融合中有 
兩種不同的糅尤一種是完全一.種是不哿全的融合。在於前氟愰與不 
快兩嵇感衝由其完全融合的結見各失艽各 S 固有的性氣而成爲新成的異 
質的感情在於後莕因芄融合宋能完么因其融合是部分亂所以在新成的感 
情中仍浓然殘存卷快不快兩嵇的要 «^ f > H 由不怏而變化其性質後的说也 
就是由 快而變化北性質後 的不； ^遠和由靑與黃的 M 合所變成的綠相同亂 
綠雖促有靑铒赀的本來的性％然卻與兩莕有不 M 的性 d 遠益爲靑所變化 
的览也 M 爲茜 ;n 變化的 w,ifflMi 時旣不是览又不是豫我們對於渲 一稱不完 
全的部分 g 融合感情名之日於合备皆 ( Milgihl }。 例如 ( Kfgg > 
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鼢牝 (Fragik) 和皆歡等就是其既 

我們於論究悲壯之舡封於感觸不可不稍事考氣以便閎明混合感情的 

-既 

我們於接觸某種美的對象的時蟛分析言 Ai 面我們往往感到信 i 憧 
鼠览暮希邕歎羨等氦在遠時氟我們的生命感情乃爲這種封象所提軋所新 
解化所自由低然在他 畆我 們對於同一的對氟同時也往往感到一種悲哀，苦 
惱，恐慚憤怒等 A 在這時蟛我們的生命感情因是大被減！ i 大被抑&璋一種 
一面把我們的生命感情提 is, 他面卻把生侖身情減弱之傾畆偷增進至成爲 
一種美的樣相 的時風 那就是所謂齓滕 ( Riibruug )， 感觸是成立於 I 面被提 
氣他面郤被減弱的生命感情上 ® o 我們在於皆斷的時候就往往獲得這一種 
的經亂悲哀苦惱是1種抑壓自我感情的心情的活齓喜悅與希望卻是一壢 
提高自我感情的心情的活 mo 生命感情的特異的下沉與其特異的刺戟互相 



融合的時： i 感觸就現出來了洌如我們接觸穩和的忍射誠實的熱 仏善 良的 
無知篆我們的心就會生起一種感胤有時且使我們有潜 然淚一 ^之氣我們在 
渲時候由本性上盛到一種滿足與快基但 ailS 同咏我們卻感 到一屬 不滿之艮 
遠時由對象的過於貧弱而起的一種不快與空虛。用 列匹斯 pippl 的話來 
氣這乃是由於人格的核心的要求之未能滿足而發的不呢而感觸的程度愈 
氟這不快的傾向也因之愈著。 

■這樣 ，唯 一的自我把相反的兩種感情同時體驗的氧 | 見似乎含着矛豕 

■ ' 

钽是其實卻決沒有含些許的矛盾亂如有人以爲矛 M , 則其見解實爲錯私而 
其錯誤的根亂乃由於封於自我的同 I 的謓紙本屯自我由全逋氣固然是同 
一轧诅是自我也能同時向種種方面作分化的活齓自我營分化的活動遠件 
事決非就是破壤自我盼同 f 在前面我們曾經說氣在於感觸 ' 的時藏生命感 
情 I 面是被減軋一面卻被提鼠這生侖感情的減亂也可看做弛鉱而這生命 
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感情的提高也可看做緊氣有弛藏方有緊藏同！ g 有緊既方有弛 i 緩是指 
由緊張降至弛緩而良緊張是指由弛緩升至緊張而 W , 所以若 無緊勝 則無所 
謂弛歡若無弛紙也無所謂緊 I 因爲這個綠免緊 張與弛緩二者 可以說 是相 
輔而成咏因此，感觸在某種意義上也可以說是對 照感龍總之被弛緩或減弱 
的感情必在預想冇緊氣固着等感情之存在以後方得屬立’同 觀提高與緊張 
的感情也必在預想柔軟與弛緩的感情以後方能生趣就息同一的启我同時 
經驗兩種相反的感情這件事決不是含有矛盾的氣 

。在於感胍有種稱的分亂例如柔軟的感1粗野的感 齓峻嚴的感觸等就 
見此外，感膶再與其他的美的型體相結合的時蟛更能發生其 他特異的型齡 
例如與 ®美 M 合升 M 某種程度私可得皆勒盼斷 氣這種優美 是成立 於感觸 
與優美之最深切的結合 I 就文學而氤 迭更斯 

就是表現遣感觸 

的優美上傑出的作家。其他如 託爾斯泰 也 M 能表视這一類的優 IIO 此外’感覺 



更 能與粗軋魅說精神美以及崇高等互相結合。但是此地限於篇齡未能二 
詳^ 

感觸更能轉化 爲一種 特異的性钆這就是如备 ( SebIM )。 熱慕是由單 
純的信賴上的喜悦的感動轉變而來。旣 成熱氣 感動的要素就行消免爲什麽 
屺因爲感觸的根擄一成爲我們熱慕的對象的時氟我們就再不能經驗感動 
所特有的那種抑壓減弱之感的緣先感觸與熱氟雖然由同一源泉而札但是 
感觸是對於現實而生的感 衝熱 慕卻是對於現在所無的事物而生的感 mo 這 
是兩者所以不同之點1我們對於熱慕的對象愈行渴 si 那瓦我們愈感到那種 
對象的缺 I 而我們在於冏心也就對熱慕的對象愈行深切的描寫。所以在逡 
種時 rr , 我們的內心差不多全注在這種對象上 ® 0 遺一種不滿足的不快與悲 
苦及某種上的喜悅與愉快互相混钇就生 一 種特異的快既而這種特異 
的快感就是：這種感情移入於對象以後，於是美的熱慕乃吿成立。例如對 
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J 望無際的海洋或對堇&我們往往得以鼢驗一種熱慕的感 Ifo 

熱慕是向前望着亂此外還有一種回顧後方的感 If , 這叫做免你 (weF 
B14 對於所失的事物之心痛漸次吿鼠而在某程度內已能封 之有內 部地享 
樂的精神自由 的時候 ，這種對於過去的囬顧往往引起我 們內心 柔和的哀愁 
之艮這樣回想的時乾我們的過去重復出現於我們 的眼亂 但是過去總是過 
芄決不能成爲現在。這樣哀愁之感也是成立於悲與喜的混合感情上面亂 
對於某種所失事物的回想之快感是哀愁。而由這一種所失事物 所引起 
的苦惱把其僵値的印象來提高的卻是 ^> tt '( Flas 在這時 I 所失事物的 
價値比本來所有的價値更被提高。同時’苦痛卻亦被增 5SO 凡是有 f 的事物 
j 遇 障礙及 © 害 的時你其價 値愈氣 那束其所引起的不快 當然也是愈九而 
同吃那一 種障礙 及侵害也能擴大所失事物的價値 Y 對於死者單述其# 事 」 
(De Mortuisnil nil nisi bene) 這句括就是表示這 | 類意思亂偷某人已經遇 



着不幸的} ^ 那末我們對他的態度自不得不變爲更爲溫和同樣罪人旣受刑 
罰的時假我們也往往記念他本來所有的良善的行氣 這鼠我 們與別人之亂 
所詡称崎始能成立。換言么和解乃是於悲壯的對象之價値及善良大被我們 
所記憶及重視的時艮方能出現。這一種對於本來的價値格外提高的感情叫 
做. ft . 悲壯實在就是成立於這办愉的上面盹 

然則苦惱究竟爲什麽足以增進受苦的人物的價値 g 這乃基於一定的 
法則本無足怪的這種法則就是「心理的蓄積 j ( psychisehestamumg ) 之 
法則。偷我們的心的活動在其 t 然的經過上受着妨篆混亂或阻止的時说那 
朱我們的心的活動就會在這一點上停止’但同時卻就令在遠一點上提氟於 
是我們的注意就集 中於這 一 I 就蓄積於這一 £§遠正和被阻的水之橫溢 J 
li 久掛在面前的畫額銜一旦被\拿去的時 M , 我們封於面前就不得不加一 
種格外的注 t 0 一物尙且如^巟親密的友九一旦死先當然不得不引起我 
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們心中的注意 T . 

這洛所失事物所 Rt 引起我們特別强烈的注意者龙堙出如1' 0 笫、 &] 
爲_所有的 m 期盡被破壤’我們的體驗不能獲得自然的完成。畫額已1友 
人已沁所以驻現實關係上已無二者 的存也 我們封於此 二者 ^3能表乳但已 
不能與之結現實的關 I 這時候的那種表象就是110部分的 體藏然 而税實 
關係由於過去的經驗本來是附屬於二莕的表象的’可是在現在這一稠要素 
郤已付缺虬所以畫額及友人二者由這一種「缺齓 j 對於我 a 不得不有更 
大的方量及渣透性 T , 第二是因爲我們對於所先的事物曾适有特殊的 ®;g 
這一層極爲重要。有價値的事物被破壤或被遺失的時偽我們的注意自然會 
集中於此。這一類所失的價値比之從前更，能滲透我們的內亂 K 迫我們的感 
I 可見這一稩價値的提高並不是指新的價値的發現卻不過是指 舊有的 價 
値的提高而已 



總 Z , 悲壯在由於 苦惱之 人格的價値的提高 h 有他成立的根 M . 悲壯的 
入物常在苦痛與破滅之中終其生 t 悲壯的感情只能成立於出现 於生的 否 
定中之那種人格的價値的是！ | 所以凡是征服苦咖打勝逆境的運命決不能 
算做悲 t 悲壯是舆由征服的鬭爭而增其深刻之度的那稍崇高完全不 IB ] 0 悲 
壯只能出現於破齓傷敗’死 C 者的運命之中。 

通常的見解往往以爲悲壯的人格非多少超過中等的人格的偉大不 I 
但是瘇也不是 I .定的□道德不全的人們乃至兇惡的人們都同是人齓所以他 
們的運八 i 他們的苦槪他們的滅一3都能成爲悲壯既他們爲殘酷的運命所玩 
费的時氟他們的人格價値就會全部顯現出來。 

悲壯不僅是就人類之肉體的滅亡而 W , 卽在道德的 m 落 h 也能出 I 全 
金 ? f ( 落的人們吡我們決不能說他們內心未染全沒人叫的#也 to 們的中心 
也嘗含有人 fill 的#他不過現在全被破壌而已就這 i ;! rtv , 我們在造秤時所 
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‘反更深刻地來認這一種人格盼價氣 

我們最宜注意的曰^悲壯中所含的苦惱乃是含有一種含有積極的性質 
的苦齓乃是能把人格的價値加以提高的苦氣所以苦惱的印象非從屬於人 
格的價値不1非服從於人格的價値不可。偷若不齓那丸遠種苦惱不過是爲 
苦惱的苦齓徒能與人以僧惡，嫌忌之 感罷了 P 0 (要苦惱能從屬於人格的廣鉱 
那丸苦惱無論怎樣九都能成爲悲壯的。 

照 上所也 苦惱舆受苦惱的人物之人格的價値二者之間當然是有一種 
棰爲密切的關係，而遠一種關係者所有的悲壯上决非同一，卻在種種的分野 
有各種本質的差別。如在繪畫及雕刻上所表現的悲壯和在文學上所表現的 
悲壯就是各有不同亂在於繪畫及雕齓其表現苦惱與由苦惱所提高'的價値 
^同時不瓦所以在逭種時胍我 - ffl 難以理解苦惱的來 EO 然在文學卻是不氣 
t 切關於苦 -1 i 之函果的關 It 描氣 我們被讀之 T , 可以探源窮象由逭一 



點看來文學對於悲壯的表現是較勝於繪畫和雕刻二者 

我們現在再把近於悲壯的美加以 ltc 悲壯在悲壯的人物所受的苦惱 
^■有1成立的根槪就是說悲壯之成立在於所舆的苦痛和封抗的能力二者 
之糾葛 tffio 所以沒有這 j 種糾 1 M 是 K ^ la 痛而沒有對抗的能力的時既 
當然所此現的是別的感淸的型亂卻不是悲 I 封於這一種別的感情的型體， 
我們在_上 名之曰 s'sf (Dg Fraurige 〗 渣種廣義的悲哀缺乏那種糾葛的 
先1,郤 M 以決定的苦痛做他們的內容。但是這也有他的人間的意羲。我們在 
悲劇韵 / h ' t 戲规屯往往可以找出許多表現悲哀的人 I 由這廣義的悲哀的 
潑乱我們把那種苦痛升至最高度的那種悲哀特名之曰歡阶齋貧 Das Fief - 
fn 這是與那穂含有異瀹高度的苦痛之悲壯相接近亂至於二者的差 
別則在悲壯有封抗务痛的能九而深的悲哀卻沒有對抗苦痛的能力的一點。 
深的悲哀旣無對抗苦痛的能九所以也無抗爭的糾氱也無對照的感淸。由這 

9五苹奐的各«分煩 I 苜 - bt 九 



一點看來深的悲哀是舆感觸相彷彿的在這一種深的悲哀精神雖不十分偉 
允但是確是善良安亂且尤含柔弱的性 MO 如 迭更斯 的「奧力味特尉斯特 j 就 
是其亂 

我們再由其他的立腳點更把深的悲哀分爲 與皆貧 兩種 F 於深的 

盡氮異常的苦痛常常.含有難忍的可怕的特性。這種特性常常與人以可厭的 

$ 

印乳把我們的心精驚#,壓齓粉碎。而其時卻有爾種樣相得以成立。一種是無 
限的不 幸奥人以壓迫悲悼之 fo 适就是 I 多 a 〕 asl £ gliehe 。) 一 種是使人 
吃氣使人恐 tfl, 這就是皆4 (Das Entsetzliche 。) 我們從 ㊣ 爾斯 l# ? ltpr 爾双 
(Gorki} 等的文學中可以找出許多表現這兩種感情 的好抓 在於美你則羅匹 
斯 ( Robs ) 的作 品就是 如此 

悲慘與畏怖二者都含有易踏於非藝術的頜域之危險性是無可諱言亂 
瘇 - 種危險是由兩面相组而來的。第一是，這一種藝術上的方式容易伴有生 



硬购材乳例如現實的殘酷及僧 M 往住被高度地表现於對象之屯第二見 .這 
二者往往缺，乏人間的意義上的重見就是氣悲慘及畏怖之經過舆特性有時 
往往有不能配做藝術作品的對象與中心 gf 在以上兩種時肌這二者就不得 
不成爲非藉術的了。 

我們於論述悲壯之一般的本質以後—現在不得不於悲壯之種類再加探 

* 

究 

屬 壯隨那種受苦惱的人物奥所受的者惱的關係之不同 得有種 種不同 
之性 M 0 氣一的 問題是受苦惱的人們究竟是怎樣的 人物。 這受苦惱的人物其 
牘値愈九則其由於苦惱的那種價値的增高也就愈九第二的問题是悲壯的 
人格的苦惱的稆度究竟有怎樣氣其苦惱愈 氣那尤 他的人格也愈加％而我 
.們的®:驗也就愈深◦第三的問_是他究爲什麼乃受渲一種的苦齓他也許爲 
被損害的虚榮而苦齓他也§最高的價値 L 被侵 t 而苦氣例如 浮士德 就 

弟五隼美的备種分類 ITI 八十 I 
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r 暴爲他所傾注一生的學問之無 la 而 發楞斯帛 ㈣ 爲 纟 #心 Mja 軋帛 
四的間題是他究竟是怎樣地苦惱——就是他究竟是用怎樣的態度受着苦 
惱。他在苦辎時所取的動化態度，如爭亂滅 d 抵孤放棄等等就是釀於逭個問 

既： 

. ■最氣我們更可电所以受苦惱的理由上把悲壯分爲根本相反的二個重 
要的種 1 是由單爲§的事變或善良的意志而起猶苦惱所發生之悲 Mto 
1是由爲恶劣的意志而起的苦惱所發生之悲 I 約言之受苦惱的人物也許 
爲外面的事變或善良的意志湎务苦齓不齓他便爲惡劣的意志而受苦惱。前 
者的苦惱是不當齓但是後者的苦惱卻多少是正當的。就是既在前一時阮捃 
致苦观的是外面的事變或春良的意 il 所以道德上的責任不臌求之於性亂 
卻應歸之於運 t 然在後 一時阮 那種苦惱乃是惡意的結 S ; 所以這苦惱的道 
德的賣任不應求之於運命’自應歸之於該人物的性格。這氟在於前氮我們可 



把悲壯歸諸運氣在於後氡我們卻不能不把悲壯歸諸性亂一是勤 4. 

-■ - 

{SCMeksaltragik r 是^一价办此 (charaktertragik) 換言 A 前者是 的悲 

壯 (TragikdsNebei^) 後者卻是罪惡的悲壯 (TragikdesBoese e 。 

但 I 這樣分類的說明封於一切苦惱之發於運命和基於性格 | 點爽無 

衡突之&人類所遭遇的一切苦搁都由於運侖與性格協作而成蚱人類的一 

切事情決沒有單基於性格妳也沒有單由於運命札例如 漢姆烈德 (Hasffo 

的苦幡決不是單由其母之無恥的結婚及其父的橫死而發屯也決不是單由 

封於這 f 種事變所起的義務感情而發屯實際上他的苦惱的發生同時也未 

始不由於他的性格上的缺陷——就是怯弱。這樣，苦惱這，件事常常由於運命 

奥性格二者的協作。但是，不拘這 一種的 協怳我們對那種苦惱由道德的責任1 

方面着想還能大體分做由於運命的悲壯與由於性格的悲壯兩戴划是齓一 

切悲壯在本質上雖是相 ni 然自我們對他的同情及和解看免方向卻有差+ 

■ 

第！^ .奕的者種分 K 一百八十 1一1 
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因此兩者也就不能不於性質上生一種區別。 

運命非咖壯^—這不可與普通文學史上所用的運命悲壯浞亂因爲酎者 
意羲稍有不同—由苦惝的力量把人 1{1 J 的#的印象直接提 I 莎士比亞 的 

就是其亂然而性格悲壯卻與這運命悲壯不 ii 惡人乃爲所作的罪 
惡而受苦惱而自悟這種苦惱乃由所作罪惡而免這 I 班人酋經自 筐他能把 
一切 善輕既把一切善戰 0* 但嘴到這時候，他所抱的那種_慢 及潜越全歸破 
M , 他雖不願承認善的正氣然.他卻有不得不承認之氣他對#愈行奮斷但善 
的力卻^出現於他的的周圍’與他的內心。 莎士比亞的馬克倍斯 pi 
就 M 疋其例我們遑樣說法當然不是説悲壯的人物自己 已經洞見自己的不 JJ 1 ? 
懺悔自 PJ 的不 £_ 只要惡人的破壞道德毀滅正義的那種計釗終歸失 I 只要 
惡人知道自已失既 A 要我們觀照者能够共感這種失敗口(要我們感到善的 
强 丸那就能成爲悲壯 To 



第六節滑稽與諧謔 ： 

滑稽 <Uas Kcsische ) 通常是與祟高相對立盹但仔钿考察趄來’二者的 
地位卻不是真正的對立。同滑稽與悲壯的關係也是如此 我們 愉想找 | 真 
正地與滑 稽對泣 的東乱 复 只有是非常的偉丸爲什麼船因爲 滑稽實是非常 
的輕小袖緣故。然則滑稽究竟是什®?一切滑稽的事物都是哭 然之間 所現的 
輕小’是哭然地代偉大的事物而出現的輕小。違在出現购時候宛如偉大的事 
物的樣元然而忽然之間就變爲輕小’就變爲虚無 T . 在滑稽的裏既有兩 種方 
尤 一 是在於期待偉大的事物時所 f 的輕么 I 是沒有上 述的那種期待’而 
所實現的事物 自身宛 然有偉大的樣子而卻無偉大的實質 之輕； 但見這 雨 
種方式在本質上決不是兩相對立咏自不消見總乙滑稽的本質是在偉大的 
假相下所出現的輕也所以這 I 種潸稽的感情含有一種特異 的性 C 這就 I 
對於 ft 大的事物之钯捉所緊張的心’爲着突然實現的輕小之氐 忽成弛緩時 

笫五窣隹的各種分跤 I百/I十五 
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所麋張的心，爲着突然實現的輕小之此忽成弛緩時所 發的一 種感情一 
遠一種快頗爲强 m 可是與那種由高貴的行爲及偉大的心性而發生的那種 
深澈內心的快感卻異其 I 遠一種快是輕易，稀戴空亂這是表面齓浮面咏例 
如大山浮動的時氟我們封於自然界自然期待一種偉大的驚異。我們的內心 
就立刻預備來把捉 I 所以我們的內心封於這一種把捉已奥以一必要的 
「地仏」然而實際上出現的偷是 r 隻小 a; 那時氟我們的內心的準備全被逡 
隻小鼠所玩#,而我們的內心的緊張就被輕易地解除 70 在逭 一種緊 張的解 
除上乃生一種滑稽的快感 —— 輕快的笑感。可是在遠時 M , 我們所經驗的卻 
並不限於快感。我們的期待固爲爪鼠所解 I 但是同時我們所期待的偉大竟 
爲輕小的事物的出現所破滅時候，我們不得不感到一種失望舆不氣失望輿 

i 

不滿，實是不快的根亂因爲這個緣既滑稽之中也存在有快與不快二種的要 
良而由遠兩者之合成的新的感情就是滑稽的感 mo 而就遶不快的要素 W , 則 



其程度自隨時所而大有不亂例如有人在表面上儼然似有成就偉大及嚴肅 
的任務之能力及意氟而實際上郤不能成就少許的任務的時蟛他就成「可 
笑的 J 對象。而同氣在這滑穐的臌情上郤附有强烈的不快氣爲什麽船因爲 
嚴肅的伍^^使成躭不一^而我們更非把逮成就託諸有能力及意志的人們 
不可的綠：^最後，還有一種衡稽叫做苦味的滑楱也叫做絕望的嘲笑 r 種滑 
稽的出現是^於我椚以至重至大託一似可信賴的人而竟爲所誤的時 M 0 
通常的 I 徽已如所 E 是出現於期待之滿足與失望的時候齓但是 
莅於滑稽之牝卻有不，能把此種說明來適用的種齓逍是機智的滑衝約言之 
違就是 &IMBas Witz )。 所諝機氮我們可以下面的例 i 之。假如有人郵於 
我們作一種機智的發對於我們假如提出一種要求——如希望我們對 
於某事加以說明或加以證 I 這一種 他的機智的言語對於我們 | 聽儼然似 
乎提出誠實的要乳所以在某期間內多少具有論理的意 I 然至稍氮這就會 

笫五牮奂的 各毪分 妞 〗 taA 十七 



變成一種毫沒論理的意義的言語的遊戲。如使用同音異義的言語就 是一抓 
這同 ~ 的音把我們先加欺 驅然 狻等到我捫自覺以紙這同 I 的 音就全 失論 
理的薏義了。就曰^這 I 稽言語在舍有論理的意義的時候常常要求我們的注 
1,然而其槪這言語的真義 I 被悟亂這種耍求就全歸消氣可是我們的佐意 
卻仍注在此氣就2^遠言語的要求雖歸消亂但這言語仍能引起我們的注 
意。所以渣言篇實在能够引起比他本來所要求的注意更爲强大的注 I 而這 
樣對於這言語新行注意的多量注 !■ 卻同時伴有快的感鼠由此看乳這一種 
機智仍不脫滑稽一般的性^^—^不快的混合及表象運動的往乳 

渲！ I 我們在滑稽上可得兩種相異的種類 rl 項中所舉的例是务奶阶 
it ' 徐 (objektive Komik；T 第二 項中所舉的洌是主®'阶 m> 皆 

(subjektive 

Kosik ) 在於前氣有：一種期街這種期持 | 面雖被滿私一面卻表示失氣然在 
後象則無此種期餘只有同一事物自身裝偉大的楱自身變輕小的實良就 



氣 eI f 的事物忽而偉大齓忽而輕小地現 出而已 而上述兩者在其他的點上 
也相對立。在於前私人物及現象都儼然是客観地具有偉大的樣秕反厶在於 
後#思想及內容不過主觀地宛如含有論埋的意義罷 了。 

最氮在上述剐種滑稽以凡此外更有一種滑稽的樣相的存在之可能。這 
由立腳點的不亂旣可看做滑槪也可不看做滑稽。爲什麽屻因爲隨立腳點的 
不亂我們可把來看做偉九也可把來看做輕小的緣 I 換言之在這時 Brr > 偉大 
與輕小，隨立腳點的不齓 14 得存 I 就是，外觀雖是滑 I 但是 一 旦由其他的立 
腳點氣這外觀就會立刻消滅，而其封象就會立刻變成有®値的有意義的對 
象。例如有一小孩把他的小孩式的空間用的錯誤的言語發表出來或熱誠地 
模仿成人的舉動的時修我們從成人的立腳點觀聲這當然不外是 一 種可笑 
的滑痕然而我們把眼花一輒把來由小孩的 本質上 加以觀酕就是立在小孩 
的立腳點加以觀察的時 M , 我們就會感到小孩這種動作和言語之誠見高貴 

禁五窣类的各種牙驳 1 K 八十九 
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哪天良違已不是滑稽的表礼這毋寧變 成一種 崇高的表現 T 0 對這種滑歡我 
們呼爲勢：^阶阶磬 {Naive Kcmik )。 其次’我們更由其他的標準另對其他兩 
種的滑稽加以說虬我們曾在前面對於悲壯分爲二類 P 就 I 由於從運命 
而來的苦惱之悲壯(卽運命齦壯> 與由於從人物的本質中的罪恶而來的苦 
惱之悲壯(卽性格悲壯)二氣同樣的分類在滑稽中也可以找 alo 就各滑稽之 
中有由於對象之毁傷或否定而發生的滑稽’也有由於性狀或本質而發生的 
滑 Ito 前者叫做於如务 氣後 者叫做^一咖命於如小孩的例就是後 I 如威嚴堂 
堂的紳士偶然滑倒地上的時氟這種例就是前#0 

伹氩滑稽——不論其爲何種 I 只要他是滑槪那私就非服從上述滑 
稽之一般法則不1這確能與我們以一1快氣然由下述兩種理也這秫快感 
卻是非美的快咸 I 第 f 滑稽的快感不是對象自身所給與的快孤因此也不是 
對象的價値感 C 第二滑稽的對象對於我們是並沒有什麽價 fl ; 這是償 値的. 



否定。 

第一的滑稽的快感是在精神的緊張被輕快地解除時所生的快說所以 
這不過是對於這種把捉作用的遊戲所生之快感而已。滑稽的對象並不是愉 
快亂然而玩弄這種對象這件事卻是愉 I 就是，遠並不是由於對象自身所起 
的快齓卻是伴隨統覺活動的遊戲而起的快廢 |這種快感可與認識的快感相 

o 

比 , 

第二的滑稽的對象是虛有偉火的樣相的輕小。換言之這是偉大的事物 
，忽成破滅的那種輕小。所以在這時歡我們是把一切在對象點應該體驗的那 
種。美的內容人格的價値以及生活活劻加以毀 iso 就是，滑稽本身是價値的否 
定。因此這是亂這不過是單單引起我們的快感的手見 

滑稽在本身上是價値的否汜是齓但是偷如 'W 人問的價値的亊物被這 
種滑栲的價値否定所否定的時贶我們對於這種價値的印象卻反爲所提一 n | 

第五箄美的备核牙親 J 茛九十 I . 
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這槪在人格的價値爲着被滑稽所否定而反增大其價値的印象的時候所出 
現者就是—皆 fml 0 

由滑稽向諧謔的相移在上述的素朴的滑稽上最爲明 mo 真正之素补的 
滑稽本來是滑稽而同時是崇高齓我們在小孩天真之牝見到小孩的本1崇 
高性就是潜於此。當氣這一種祟高也由成人的立腳點看靶就會消 I 伹氟小 
孩的誠贤與天真終究不能全脫我們的注 to 這時一 i 我們終究是不能不感到 
蛊高性槪而最他 HI 於成人的要求所兄的滑稽反不能不從屬於這崇高之 t 3 
此地所謂從亂是說我們覺得成人的打算比之於小孩的本質的天真及純粹 
不過是比較的價&而小孩的木質卻含有絕對的價値的時候所常常成 J /;* 的 
I 種關 I 這一秫關係是與在悲壯中的那種關係相似。就 I 對於我們的要求 
所與的事物之矛盾否定及往驻能促進我們對於這被否定的事物之注:1 ? 反 
能使我們内面地與之接肊反能使其價値愈行渗邋可見在於悲此否定乃是 



指由於苦惱的否定在於諧髂所 eg 否定卻是指滑 I 這一點是不同 ： i 

這撝諧謔的意義已略如上 Mo 總厶所謂諧謔乃在崇萵或有意義的亊物 
爲滑稽所否范而由這種否巟該事物的印象反：^高時始行出現，而諧謔的 
感情乃是一種滑稽的感情從屬於崇高的感情下面之混合感 m . a 是存在於 
滑稽中之崇高.的感 It , 這是由 ! t 稽而顯現之崇高的感110 

諧謔是美的所以這不是單限於在美的感情的範圍內之感 I 此地 
我們把識謔的方式先加探釙把他分爲美的與非美的兩称然狻再論述諧謔 
屬於美的方面的種亂 ， 

關於諧謔的方式大體言乙約爲三称略述如 T , 

第一，我們把世氣把世界的動 mw 進一胤 s 自己本丸都行 一種諧 謔的 
觀1在這時 rr , 諧謔是我們自身的 I 種龙齓是我們的感情狀能 I 這單存於我 
們自身的內心化這璐這是單關於我們自身的內心的，所以這決不能稱爲美 

第五萆矣的各桂分頮 I 苜九十一一一 
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的諧 Mo 換言么這決不是成 4 於對象之势阶斷阶上的諧就這決不是成立於 
滑稽的事物之美的觀照上的諧霞這決备成立於昏 tt ' 私1上的諧氣 

第二譜 ® 的並不鄹叽而表現的方法卻是諧謔咏這齓齔發阶泰現。 
. M 如 封於第 一種時 所之世界觀照偷與以表乳那束這 種表現就是 S 的表 
乳在這時蟛我們在表現中可以發見蘭於所描寫的滑稽之崇高 tto 所以糖餹 
的表現並不是關物本臬卻是關於詩人的態 I 在這時臨詩人在表現的方式 

上表現他關於世界 i 謔的解歡這一種諧譃的表現乃是藝術的內&所以 
這可以算做美的諧鼠、 

第一 if 在被表現的人物本身队不單含有滑®,並含有由滑瘠的過程之故 
而更成强烈之燊1在這時 I 真正的客觀的諧謔方能成文 M 就是於發阶 A > 
物。 

上述的第二的 i 方式與第三之人物同鼠由種種的要素之結<£含有 



繫多的種羝 

上既我們隨諸驢的存在方式把來區別 成爲三 稱。現在我們更由諧謔的 

成 ft s 段階把來分做三齔這就是和解的諧 II ,不利的諧謔與再和解的諧 ®il 

取第 一段是狭義的諧藏所以就可名之日撕备你激鼠 

第 H 段是氣卽阶4鼠約言乙就是氣称 ( satire ) 。 第三段是於 i 

約言：就是於命 ( ironie )。 而這三個段階在前述之諧謔的世 界觀亂 諧謔的 

表乳 .1 的人物三方式上都是典通的段階。此地先就第一方式之婚驢的世 

•- 

界既區別成三個段階。那東其他的方式的分別也就容易明白 70 

第！種狹義的諧謔是見着世界上矮也卑辄可笑的事物時加以輕矣而 
自已卻起然於事物之么俯視一切。換言之居於超 然的位 氣維持自我的 
烕龍確保自我的信令5而以微笑俯臨這世界的卑小 的時脱這諧謔乃行實現。 
第二種是知道世界的卑小 與轉亂 而主張自我的偉大與完#,澈是對於 

#五苹类的 备稽分 顛 一百九十五 
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這卑小的世界主張自我的尊嚴。不單止於微 笑而已 。這就諷刺， 

第三種的反語是不但知道世界的卑小與轉倒 ，並 且確信世界將陷落於 
矛盾與破滅之中"空虛的事物之自滅是旣定的事齓也是反語的特亂 

i 外’我們更可把諧謔分倣與運命滑稽及性格滑稽相對應之—命斯齋 
與6於，4^1亂在於運命諧藏含有人間的意羲的事物由運命滑稽而出現 
於某人之 K , 更因滑稽之力而更增强其價値的印象在於性格 Isli ; 一人本有 
之滑稭的性狀.使其所含有;®義的性狀格外顯篆被表現的人物雖負滑稽的 
運氣但同時也得表現其高貴與優越 ◊在這時候所出現的就是狹義的諧 譃上 
之運命諧謔與性格諧戴例如 蘇格拉底固 是偉凡但他的獅子鼻就是運侖的 
諧！ i 而其所有的滑褙的性癖就是性格的諧鼠 

其先在於第二之段階之諷剌的諧謔我們也可分爲上述兩種的諧 II .某 
人遭着滑稽的運及受世界的嘲务而外面上與人以一種宛然破滅之感〔但 



其吃實際上他可用善與堙性的意識之力對於這種滑稽的運氣主張自我的 
存在。這歡他也能確保他本來的面艮封4嘲笑儼然主張自已的正氣而我們 
也往往因他愈受嘲笑而愈加以愛既遠是運命諧氣然同在這諷刺中之性 
格諧謔卻與上述之例互相對么某種可笑的人仇愚蠢的人物反裝成一種偉 
大的樣1但不久其假面卽被褐氣其醜惡的本體乃出現於我們的前®.在於 
這 一種類 的諧乾崇高或程念存在於運命及事件之， g : 而逮就是把空虛的事 
物加以摘轨使之破滅。我們對這理念感到一種內面的强大的力量。 

在第 三種反 語上之運侖諧 乾乃 發生於 人類所 不負 責任之滑稽 的運命 
自行消滅的時 R 在這時祐理性及善不但有內面之强大的力£,幷且有外面 
的强大的力 I 而所以 助遙理性及善之勝利者實卽滑稽的運 命本氣 然在反 
語上之性格諧謔則各異其趣" S 3 S 時！^可笑的事物出現於-人 或多數的本 
贺之 中但是 堙念卻把這一種存於人內之可笑的亊物同行征亂 it 氣 其人就 

第二箪美的各種分類 1百九十七 
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被滑稽地消紙最少也 與我們 以一屬消滅之球 I 他們屈服於理性之 下。 他們在 
覺悟之下’放棄 | 切非理性的行；^空虚的傲慢的破滅就是指此。 

第六章美的觀照與藝術 

第一節美的觀照 ‘ 

所謂秦旣如上 a , 乃是由感情移入而成立的物象的厦1510但是我們如果 
囿於種種 利害的 i 1 念奥現實的欲望版那先純 ，粹 的感情.移人是決難成立齓 
我們如以日常生活中那種散漫弛緩的態度對諸物象咏我們的視線一接觸/ 
到某一物象的表皮亂其他物蔹的印象及其他現_利害等就會從橫邊突 
入進來以奪我們的注 t 所以在這種時所我們只是彷徨於現實的世界裏遙 
對於沈潜在物象的§的那種生命之泉當然不能掬出。我們惟有在對於物 
象的態度具 有一宠 的條件時——惟有在 B 常生活的自我翻然改 變 態度時 
——我們方 才能夠 透貫物象之美的意 « o 我們果要真正玩味世 界的象那尤 



〆 ％ y?\ 

我們必須像在宗教及哲學一樣把我椚生活的態度加以改變才行—然則我們 
爲透澈對象之美的意義起見我們的主觀不可不具的條件究竟是什 &道是 
我們現在應當再加硏究的問 S , 也是對於美的一般的考察中一個最後的問 
題。 

所 WK 的觀 M , 一言以蔽^就可以說是 i 輿凝 I 換言之，所謂美的觀 
肌就是指我們把其他一切的誘惑加以斷絕而專一地陶醉於封象生命裏面 
而良所 d 美的觀照不可不具有下列兩種條件。第一 _個條件就是我們應當把 
1切現實别利害5加以隔齓純粹構成獨立的世畀這件氰凡足以混亂這 
世界的種種關係我們都應施以隔齓講到遣氣尤其是以把現實非現實的問 
題丟開這一層爲最重基對象之爲現贤與吞乃是我們 t 對象舆自己以外的 
東西發生繭係時才有的問題。我們純粹地依據對象的性質而施行縣照陡那 
束對象與現實非現實這個問題是全然無關亂如果我們一提出了現實非現 

第六聿美的 觀醤 S 術 | 百九十九 



實的冏鼠不管♦答案是肯定或是否氣總之"對象內面的世界不免要起 j 種紊 
si 因.而不能保持沉靜與圓 I 這對於對象的現實與否的那種考齓艄一發齓 
便已足爲樯成美的世畀上的一■種阻氣這念頭稍微一齓我們的注意就：小能 
够集也我們要想把我們的注意不使逸出美的對象的內部一步已經是不可 
能的了。所以我們當觀照美的封象時第一個條件就是我們不可不完全忘卻 
那侗現實非現赞的問 M . 美的對氣是超越遣個問題而單純地無條件地存在 
着亂 

第二.個條件就是我們在美的觀照的時路 不但只 是思惟着或表象着遠 
無條件地荏在着的對象而且要完全塊陶醉於這封象裏阮所謂觀照對象不 
是把靜止的自我與生動的對象世界使之對立的 :® si 乃是使自我與對象協 
同生亂使自我應着對象的要 求自由 自在地協同活觔的歳 a | 所謂觀 M , 我們 
的自我不可不與所觀照的對象 M 同營一稻生命的流動。不過不隨自己的意 



志而活動卻道守對象的命令沒入對象的深處而營活動逭 一 層是很當注意 
罷了。我們如拿着遠侗條件去観貺那茉封氣的生命方才能夠流入我們的內 
心，對象的價値方才能够浸漓我們的內亂而所謂對象的生畢竟是由我們 
的生命移入對象之中妳所以所諝沒入對象這句氣换言么就是以自我的生 
命貫徹對象而已所謂委身於對象的觀既換言乙就是非自我賦舆封象以生 
命逯俩 . 意思。所以觀照云云’要不外以對象的統覺 爲條％ 把自己的生命滲透 
在對象之中罷 To - 

這樣看氣所謂美的觀照，不外是在種種的意義上去改變封象的性質罷 
了。當我們拿美的眼光去觀照時，郇對象早已不是現實的對象 T , 那宋由着美 
的觀调我們怎樣去變換封象的性質 €? 這就是以下應當考究的問題 To. 

第 f 美的對軋因我們美的歡照擭得美的齡如免 sstf Ideamiit) 
美的對象雖然是由於官能上的材料奧由其中表現出來的生命二個要素結 
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合而肊但這二侗要素卻不得不離開現實世界的關衝轉移到與現實非現實 
的_全無關係的一個純粹的 * ffi 念的境界上面。關於這黏若就官能的材料 
hw , 那尤如雕刻上用的大理石’只不過自然界中與其他許多的物象相聯齓 
爲自然的因果律所東縛的一塊石齓只不過是觸之感此擊之便碎的現實的 
自然的一片罷 T , 可是我們當封象大理石的雕刻瞅我們如忘 sn 這大理石乃 
是一個死机乃是一個與我們的皮膚底下不斷環锍着的赤 Ml , 胸腔裏面不絕 
鼓動着的心臟各異其趣的死物。我們只是車純地把藝術家在這塊石頭上所 
表現的形象藉着視覺的作用吸收先遠大理石在美的觀照上不是一個現 S 
，□給疋一個單純的 f ( Sid )。 而遠裏所謂不是現實這句乾又决不是把現實 
親當做非現實的那種錯覺 (Illusion) 的意思，乃是超越現實非現實的問題而 
呈一種特異的存在的意 al : 

同樣美的內容——大理石中所表現着的生命也與現實的關係売全隔 



離 。大理石乃是 一件永 久封閉這生命的法寶。這生命旣爲這法寶封 亂就不 能 
跳出雷池一氣所以這生命決不能封於外部的巧實行施作见也不能 因外部 
的現實而受影氰這生命乃不過是一侗觀念的心量罷 T , 

更進 I 爽美的對象的內氛不僅是脫離現實的束紙並且對於我們其他 
的觀念的世界——如我們的思齓想像以及歷史的回頋等——也行隔乳這 
種內容乃，構成一徹頭徹尾地獨立着的而且另具一種組嫌的世氣我們對於 
這侗事 t , 名之曰美的分離性 (bsthetische Isoliertheio 。 這種美的分離性乃 
是美的觀照赋與於美的對象的第二種氣 

第〗一一這様被 觀念化而且這樣完全與他種觀念隔離着的對象的生命，對 
於我們當然是一個存也：道嘴一個與我們的主觀 互相封立的單純地無條件 
地存在着的咨觀的事 t 但這一種事實所以爲客觀你並不是 B 爲遑種事實 
是现货的綠轧卻是因爲這種事贺超越現實非現實时 問題的緣艮冽如歌德 
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的我們並不知道他是現實的或非現實亂诅是 +我們純以美的態度欣 
賞這小說的主人公的深祕的苦 gf 悲哀^?時 "這 一切的封氣 是完全超越現 
實非現實的問題而成爲與我們封立的客觀的事寬我 們對於 美的建 一種性 
質稱之爲美的客氍性 OESIe objektivit ^ 美的客觀性爲美的觀念性 
之當然的結果，奥由證明妥當性而成立的客觀性是完全 異樣亂 這是 美的觀 
照給與美的對象的第三種性氣 

此外，我們如把美的觀照所應具的第二條件 —— 就是對象的生命僳實 
在的生侖一樣激動我們遠一點^^名之曰美的實在性 (& th — 
w eal ) 的時降那忠把這一種美的實在性賦 與對象這件 事乃是美的觀 
照的最後的使命。而上述的美的客觀性可以說是 這一種 美的實 在性所以發 
生的根 I 換言之，正因爲對象超越現實非現實咖 問鼠只是單純地絕 封地呈 
現在我們的面齓所以我們纔能夠沉潛在那封象的 生命^ B ： 纔能 夠體 得對象 



的生命所有的深處封象如不是樓到這一種實在免那私我們教象之間只有 
冷淡的對充二者的中間永遠地隔着一道牆齓斷不能相 5' 读愚融合-私封 
於 浮士德 的苦齓我們不僅看敝只是 浮士德的 苦 si 而看犯 是我們自身的苦 
悶氣美的觀照纔能完成一切的使命。换言之，必.須這樣’那末，縢情移入纔能完 

虬上面所述的封象的種種難：軋都不過是爲最後的一種變質的預備條件而 

° 

已 

固&我們當觀照 浮士德 時所感到的苦悶與我們在 m 常生活中听瞪钕 
到的不能說是完 全同氣 因爲這 一 種苦悶乃 i 感情移入而生的苦齓在這 
被移 入的苦悶中 含有着 不可名狀的特钆例如我們看眘上足以使\十 
分憤怒的事情時，我們這時所引起的憤怒之亂第一不是從實際生活的根源 
中發生 ai 來盹第 二使人發牛憤怒的那種對象在我們也不過是具有観念的 
存莊的 一種形 I 所以我們只要不是胂經錯亂的 A . 那尤我們總不至於因這 

第六幸费的覼翼藝術 二百五 
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一種憤怒而引起實際行亂 - 如跑上舞臺去毆打那表演這可恨的腳色的 

戲子。因爲 if 憤怒是由觀照中得來的憤氣這自我又是浸透在觀照中的自私 
而這觀照的自我舆實踐的自我是完全異其性質： g 緣私同氣渲時我 們所體 
驗。的感情也決不是現實的感 ff , 卻是一種與現實的感情異其色調的美的感 
WOM 1 M 的苦悶等等對於我們正不過是具有這一種美的實在罷 To 

人們往往拿上面的專實做根勝把美的感情稱之曰假象感情 ( S 备 £.€? 
fB) ♦或空想感情 cphantasiegefuhl )， 以舆實際感情 (Ernstigefs) 對*0如 
他們所謂實際感 If , 是指由我們的實踐的，生活態度發生出來的感情而氤那 
充這種觀鼠固然可以說是正 ini 如不說那氣我們的美的感齓與那些單是彼 
我們空想出來的感情或那些單是假象的感情實在是大有差肌爲什麽 g 因 
爲美的感情乃是一種事實上被我們所售驗的實際感 If , 乃是一種行在特殊 
的境界裏面的具有特殊 k 性格的實際感 mo 不過我們對於這種感淸^具 



有美的實在性的感情-的特®,到底是難以表示出來罷 T , 這種感情乃是 

一種與世界上 一 切體驗都不能直接比較妳只有在委身於藝術品：遒 

臌藝術品的要乳對於對象的內容行深切的體驗時纔能爲我們所感到的特 

殊感齓 

可是此地我們谰於美的観 贶不 可不更舉出一 種特見 這種特 質 乃是美 
的實_ 一既而且是構成美的意義的最根本的條也美的觀照對於對象更 
與以 一 種深 so 這叫做「美的深 J {^Esthetisehe Tiefe 。} 我們當觀照 浮士德 的 
苦悶或絕望陁我們所體驗的不單單是苦悶或絕望的情 氣在美 的觀胍由對 
象浸潤 到我們的內心中來咏 不僅僅暇 於這 些情 M : 並且這些情緒的根源 1 
i 就是 浮士德的 人格的力量奥偉大——也读透到我們的內面了。反^ i 在於 
日1昆我們往往爲種種的利害好惡之念所支軋所以我們不能貫徹到那 
對象的根柢九因此在日常 生活中，對象 的人抓常似被雲霧遮蓋 着一辕不會 

第六草龚的觀趿與鹮術 二莒七 
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明白玲瓏地浮現在我們的前®*可是我們 一 用美的觀照的態度來施以觀照 
那文對象的人格的根奥方纔都能呈露出1逡樣對象經過美的觀照之他 
所謂封象的 r 深」才都浮現到我們面150我們決定對象的美醜 I 感情栘 

入的肩^與消極的境亂就在這伽「深」的所在。不在這個「深」的所 
祗嚴格講來’我們實無美醜可言。 

我們現在旣講到這種「美的限」我們不得不聯 想到不快或苦惱等等 
對於美的 f 具有重大的意義這一厝。當我們對諸悲壯的對象時，我們心中 
不消說只是廒到一種棰大的苦痛’決不能感到什麽偷氣 但是同時在他方乱 
我們卻又不得不感到我們內面生活的擴張與提？ nf 把對象的苦痛在我們人 
格深處加以肯定的時危那尤悲壯的封象也成爲値得我們被賞的東西 7 Q 而 
更進一步氣爲引導我們到我們 A 格深處起見最奸最便的方法奠這 | 
、類不快的否氣再象積極啲感情移入與消極的感情栘入的槪念來乾這 【種 



普惱—的感情移入 r 本身論，當然是消極的嫌情移 A # tl 是我們因逋一類 
一 

消極的感情移入的對象的導引’沈潛於封象的人格深處瞅我們最容易盘着 
積柽的感情移入的對象。换官乙我們在這一種人格深處♦纔能發出「人」來。 
這齓消極的感情移人’是可以做稹極的感情移入 的基齓 歷程或手段軋 
再換一方面講’美的觀照所能與以變質的，不僅限於美的封象’我們的主 
觀在美的觀照時也會甶 其他， I 切完全隔離 F 欣賞藝術的時乾那觀照美的 
對象的自氣——低徊在美的對象之中而生执着的自我與生動在現實 
世界中的自我會生！種分雔盹所以美的觀厢是從自我中解放自私同時又 
是從其他一切的觀念我解 放自乳 約言之乃是一種自我 的解脱 

伹這一段話’孤沒含有什麽渐的意義。 JI 的對象之觀念的內容，#竟不外 
是觀照的自私在美的觀照軋主觀輿對象之問實在沒有什麽差別。所以觀照 
的封象——美的內容一^ 1切分雔時，那末觀照的主體 I 自我^;也 
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就與這觀照以外的-切分紙對象的分離與主觀的分亂不過是一件氧 . 

* 

在美的觀照中的自钆是起個人的自私正和在學術的認識中的自我以 
及在道德的評價中的自我同爲超個人的一氣這超個人的自氮只能在觀照 
的對象裏面生動氣而被觀照的東西因此對於一切個人結局不得不爲同 f 
最氣我們再就美的觀照與美的鑑賞 (bletiscbe Genuss ) 的關係略加 
論述。所謂觀照乃是我們封於美的對象的 一種避 良而所謂欣賞乃是由美的 
觀照在我們內心所行的一種勝於價値的體 I 我們要是不觀照對氣那私我 
們對於對象的價値也無從體既而我們如旣已觀照了對象，那我們對於那種 
價値就不得不去醴驗。所以鑑賞可以說是美的觀照之自然的連續或完良所 
以鑑賞可以説是美的觀照的 1 K , 自然被包含在美的觀照襄面的。 

第二節藝術 

瞥通的人們往_美區別爲自然美與藝術兩衝 Ifl 是遠樣的區肌是否、 



確 f ? 這是我們現 在此地 所欲考察的問鼠 

如果像前面所也凡對象的美都要由着我們的美的觀照方纔成 *; 都氣 
某一。物氣不論其爲自紙或爲藝術，倘想成爲筅都不可不先行上述的種種的 
變氣 要是不把這種物象與現實的世#絕紙不把揎種物象與內心中其屬的 
觀念界分亂另構成一個眉立的世故而這獨立的世氣要是不浸透我們的內 

心而誘引我們充分的鑑 CM ; 那先就是自然美也是不能成立亂而在他方 亂所 

* 

謂 藝術之美的意氮也正在準備氣或要求着這樣的美的 觀照渲 一亂遠樣看 
也一切的 自私 也必待成爲我們想像中的一個藝術品的時兔 也必 待我們 把 
自然當做材料在我們的空想中構成 I 個藝術的時 M , 自然之美的意義纔能 
發 t 當我們卽於對象能够抑制種種現{見的欲求的 時说 當我們能够 把對象 
移® S 念的 tfr 克且能够把來完全放在理知的考皆的範圍以外的時候，那 
自然對於我們纔能‘發生美的！氣反之我們如不能離開現氮創造 I ■■形氱」 
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那尤 一切自然美就都不能存在。這樣說氣把藝術美舆 自然美看做封 立的那 
種見解就不免錯 T . 要美的唯一所在 口 (是 藝阮而所謂 自氣只 1 是藝術 
相料的無盡藏的寶庫罷 T 

自然封於藝術材料所以成爲無盡藏的寶庫者不但是因爲 自然界 
包蔵着無窮的各種對氣並且是因爲就是自然界中的 I 一個對乳在 他自身 
裏？ ^也 - Ji (有多樣的方 o ® 的緣故。所以我們在同一個現實的封 象裏面往往能 
■^1 現多種的美的所以自然界中的同一個對% 如在我們把來表現於 
，藝術上 酎的 ，時！4§呈私多樣的變也冽如女子所描寫的女性 往往富於媚 
態，而男子所描寫的女性卻是不齓而更進 一步， 卽對同 | 的女性隨描寫莕的 
不同也可發生多種的差見這歡自然對於藝術實在是無盡藏的材#4 0 可 
是在他方 亂正西 如此所以 我 們可以知道自然美本 身乃不過是 | 種很凰空 
淇的東既我們如不在自然中自行找出一個藝術品先自然是不成其爲美亂 



固齓上面所謂藝術品準備着美的觀照這旬話也是程度問凰我們平常 

往往遇到因爲參術家的手腕不高明的緣免把這種準備弄得很不完全的那 

- 1 

種藝術。在這一種準備很不完全的藝術品屯我們非與在自然中一齓自行找 
也！個藝術來不可。反 A 在他方跖因爲美的修養不够的緣私 I 般俗人卽對 
‘於這種準備很爲完全的各種藝術也不能够行 I 種美的觀1這一類的美的 
事實都是很常有咏但良現在我們如把這一種個人的事情一一丟軋那芤所 
餚自然美與藝術美之差要不外是由我們自己新從自然裏所找出的藝術美 
舆客觀地準備着美的觀照的藝術美之差罷了。準備的程度愈形完釔那丸對 
象也就可以當得起藝術美這個名乳所以藝術美舆自然美的差別不過是這 
一種程度之差。伹是我們並不因爲如此便說自然美就比藝術美低950精鍊的 
鐵未見得 tb 未練的金是离貴的。 

但屬爲準備引起我們的美的態度起見^^換言乙爲你與對象以觀念 
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, 类學梅曲 fn 

他分離性及客觀性起見，藝術不得不採用特殊的手 J ^ o 這特殊的手 g 就叫他 
藝術的表現 sarsteuung )。 我們把我們想加以表現的生 命先舆現實 亂係絕 
緣卩然後更把來放到舆那種現實完全異趣之官能的對象裏面先如雕•塑則將 
人髏的彤式, II 生命移植到那無生命的金孖上軋音樂則使 人頬的 內面的歷 
J 與聲音結免文學 HIJ 將行爲或事件藉言語的媒介放入空想的世界。 由了表 
乳生兪乃與現實絕洗而由了舆新的官能的形趙的結色 美的境域乃與其他 
的觀念世界得以區別這樣看東我們可以知道藝術的世界乃是 j 個徹 底獨 
立的而且是有組織响党全的世界。而爲構成鼠樣的世界起見 我們採用的方 
砝就是表現，所以表 t 也卽是齬術的本質。 



